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Resumo

No presente artigo defendemos que sol, o verde e o espago sdo temas-chave para a obra de Jodo Filgueiras Lima,
adaptando estes motes e recursos espaciais. Para o verde, realizard uma série de operagBes para preserva-lo, como
transi¢do entre o interior e o exterior do edificio e mesmo trazé-lo ao seu interior. O espago era lapidado através da fluidez
espacial interna, interpretando as paredes como vedagoes, despojadas ao maximo no peso, e da dissolugdo d a separagdo
entre interior e exterior, pelo recuo da estrutura, uso de jardins laterais como, painéis pivotantes substituindo as paredes e,
a partir do CTRS, com uma envoltéria versatil, em termos de isolamento e opacidade. A luz natural é controlada e
distribuida por jardins laterais e sheds, enquanto re-elabora os soldrios da tradigdo modernista. E terd ainda espacos tipicos
e procedimentos projetuais que visam atender sincreticamente a tais temas, como sistemas de cobertura, jardins laterais
mencionados e principalmente por meio dos jardins de ambientagdo. O arquiteto buscava uma construgdo leve, tendendo
ao imaterial e a diafragmas, reguladores de luz e de ar, por meio de elementos de arquitetura (um alfabeto de partes
construtivas) e elementos de composi¢do (formas e espagos) em constante aperfeicoamento.

Palavras-chave: Jodo Filgueiras Lima. Modernismo. Sol. Espago. Verde

Abstract

In this paper we argue that sun, green and space are key themes for the work of Jodo Filgueiras Lima, adapting these motifs
and space resources. For the Green, he realizes a series of operations to preserve it, to use it as a transition between the
interior and exterior of the building and even bring it to your interior as gardens. The Space was labored through the
internal spatial fluidity, interpreting the walls as fences, stripped of its weight, and the dissolution of the separation
between inside and outside, by the recess of the structure, the use of lateral gardens, pivoting panels replacing the walls
and, since the CTRS, with the development of a versatile cover in terms of isolation and opacity. Natural light is controlled
and distributed by side gardens and sheds, while he re-creates the solariums of the modernist tradition. And he still had
typical spaces and projective procedures to meet synthetically such topics as roofing systems, the mentioned lateral
gardens and mainly through his gardens of ambience. The architect was looking for a lightweight construction, tending to
the immaterial and diaphragms, regulators of light and air, through architectural elements (an alphabet of constructive
parts) and compositional elements (forms and spaces) in constant improvement.

Keywords: Jodo Filgueiras Lima. Modernism. Sun. Space. Green.

1. Introdugdo

Dentro da diversidade de percursos e atuagdes do Movimento Moderno em Arquitetura, é clara a
filiacdo do arquiteto Jodo Filgueiras Lima, o Lelé, a partir do desenvolvimento e contribuices
brasileiras, das chamadas “Escola Carioca” e “Escola Paulista” de Arquitetura.

Sua trajetdria particular, tanto a fé na industrializacdo da Arquitetura como sua orientacdo para
programas publicos, o situam no Modernismo dentro de um estrato mais abstrato, do perfil
profissional e mesmo do Modernismo como uma causa (KOPP, 1990). Deve ser considerado
modernista por exceléncia, em seu mais alto grau, em sua orientacdo vital. Nesse sentido, ele em si
foi sua maior obra.

O estudo da sintese sem costuras que realiza, ao longo de sua vida, de mestres da Arquitetura como
Oscar Niemeyer e Mies van der Rohe, Alvar Aalto e Richard Neutra, Marcel Breuer e Jean Prouvé,
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mostraria em outro nivel como ocorre essa filiacdo. E, entretanto, sob outro prisma que queremos
demonstrar a obra de Joao Filgueiras Lima.

O 42 Congresso CIAM, reunido em Atenas, estabeleceu este postulado: O sol, o

verdor, o espago, sdo as trés matérias primas do urbanismo. (LE CORBUSIER, 1960,
1

p. 22)".

O sol, o verde e o espago podem ser vistos como temas-chave para a obra de Lelé, que herda estes
motes e mesmo recursos espaciais, transformados e adaptados. S3o buscas constantes do arquiteto,
e ndo emanagdes dos programas que enfrenta. Temas caros ao Modernismo perpassam a obra do
arquiteto. Seus projetos conciliam as limita¢des técnicas do entorno, que ele vai arduamente
modelando, vergando, ao longo dos anos (PAZ, 2014), com elementos herdados da tradicdo
moderna, de sua vizinhanca imediata (Oscar Niemeyer) até temas recorrentes da Arquitetura
Moderna européia.

A seguir, fizemos uma divisdo operativa, com os motes e os recursos adotados, ndo em uma ordem
cronoldgica, destacados, ampliados e relacionados. Seguird pelo Verde, passando pelo Espaco e pela
Luz, chegando as Sinteses, solu¢des que englobam os trés motes anteriores.

As ilustragdes sdo todas a cargo do autor, feias a partir de pecas graficas das obras de Giancarlo
Latorraca (2000), Jodo Filgueiras Lima (2012) e André Felipe Rocha Marques (2012).

2. 0 Verde
Lelé é explicito no papel do “verde”, da vegeta¢do, em sua obra:

Entdo, por exemplo, eu tenho uma relacdo muito forte com a coisa do verde. E
claro que a integragdo do verde, a proximidade do verde com a casa, esse convivio
com o verde, é uma coisa que eu sempre coloco. Talvez seja uma contribuicdo
minha, pessoal. (VILELA JR., 2011, p. 214)%.

Assim, realizard uma série de operagles para ver o “verde”, para preserva-lo no terreno original e
para incorpora-lo ao ambiente dos edificios.

Nas Secretarias do Centro Administrativo da Bahia — CAB (1974), a redugdo do numero de pilares,
hipertrofiados em conseqiéncia, se deu por varios motivos. Um deles era “vazar os prédios ao nivel
do pavimento térreo para liberacdo da paisagem” (LATORRACA, 2000, p.57). Entdo uma regido
boscosa, repleta de espelhos d’agua, alguns formados pela abertura da Av. Luis Vianna Filho, na
medida em que cortou toda a densa rede hidrica da regido.

No Hospital Sarah Fortaleza (1992-2001), foi preservar a vegetacdo do terreno destinado ao
equipamento o que levou a um partido inusual, em altura, “de modo a garantir a preservacao
integral de uma grande area arborizada que ocupa mais de 1/3 do terreno” (LATORRACA, 2000,
p.203). Ou como no projeto ndo-realizado para Convento de Brotas em Salvador (1980), que tinha
como diretriz para a distribuicdo dos prédios no terreno “Preservar as arvores mais significativas do
pomar, procurando ao mesmo tempo integra-las as areas de estar e recolhimento das religiosas”
(LATORRACA, 2000, p.122).

Na Capela do Salvador (1975), no CAB, o conjunto de operacbes foi mais delicado, como disse o
arquiteto, “respeitando seu relevo e sua vegetagdo” (LATORRACA, 2000, p.82). O texto é injusto. Ndo

' 0 mesmo raciocinio, ipsis litteris, estd em outras obras de Le Corbusier, como Os Trés Estabelecimentos Humanos (LE
CORBUSIER, 1979) e Maneira de Pensar o Urbanismo (LE CORBUSIER, s/d). Em alguns momentos, em vez de verde,
Corbusier fala de ar puro — a correspondéncia de um e outro é evidente em sua obra. Em nenhum momento o ar
corbusiano torna-se vento. Ao contrario, hd mengdes a protegdo do vento forte. Para a pureza do ar, associado a limpidez
que vislumbra para sua cidade radiosa, é obtida, condicionada e distribuida mecanicamente, como se vera adiante.

? Entrevista de Jo3o Filgueiras Lima com Adalberto José Vilela Jr. em maio de 2011, no Instituto Brasileiro de Tecnologia do
Habitat — IBTH, Salvador — BA.
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se tratou apenas de preservar a topografia e vegetacao, e sim de amalgamar o edificio na area verde.
O corpo da igreja parece se compdr somente de cobertura e arrimos, enquanto o restante do
programa — batistério, sala para reuniGes, sanitarios — se esconde, emulando o relevo, com um teto
gramado, paredes de pedra com seteiras discretissimas, e a abertura para iluminacdo e ventilagdo
dos lugares de permanéncia oculta, invisivel de fora.

Nos hospitais, parte consideravel de sua obra, imaginava o verde como parte indispensavel da
recuperacdo dos pacientes, sendo necessario “o acesso facil de doentes (“out-patients” e “in-
patients”) a espacos verdes adjacentes as areas de tratamento e internacdo, que permitem a
administracdo de exercicios ao ar livre” (LATORRACA, 2000, p.126).

A maneira mais evidente como fara essa assimilacdo do verde é pelo terraco-jardim herdado da
tradicdo moderna. O termo é genérico demais, a nosso entender, mesmo na obra de Le Corbusier.
Nesta, vemos tanto um terrago-com-jardim, onde predomina a drea pavimentada, com ocasionais
canteiros, e tratamento da drea obtida como um recinto a céu aberto, como, nos anos subseqtientes,
um terraco-gramado, inteiramente coberto com vegetacao rasteira, sem o intuito de ser area a ser
visitada.

Jodo Filgueiras Lima oscila entre estas duas abordagens. Fard o terrago gramado, inacessivel a um
usudrio qualquer, a exemplo da versao final da Igreja de Alagados, em Salvador (1979), e em projeto
que é afim plasticamente, a Residéncia Nivaldo Borges em Brasilia (1975). Como a modalidade do
terrago com jardins, de onde se desenvolverao os solarios.

Os jardins ainda serdo uma constante para a transi¢Go entre o interior e o exterior. Aparecem nos
necessarios espelhos d’agua, empregados para resfriar, umedecer e purificar o ar que é insuflado em
alguns de seus edificios, como nos hospitais Sarah Fortaleza e Centro Internacional Sarah de
Neurorreabilitacdo e Neurociéncias, no Rio de Janeiro (2001-09). Jardins aquaticos aparecem em
residéncias no Distrito Federal, principalmente para umedecer o ar, como na de César Prattes (1959),
de Nivaldo Borges e na de Rogério Ulyssea (1973). E também no pequeno auditério da sede do
Tribunal de Contas da Unido em Salvador, 1995, hoje desfeito, e desde os primeiros esbogos da
Fundacdo Darcy Ribeiro, em 1996.

Outra maneira é aproveitar os declives, transformado-os em patamares ajardinados. Em obras
urbanas, como a Estacdo da Lapa em Salvador (1979), e residéncias, como a de Mario Kertész na
mesma cidade (1977) e edificios institucionais, exemplificados mais adiante.

E, sobretudo, uma benesse trazida sempre que possivel ao interior do edificio. Aparecem como
incrustacGes na expressiva rocha que se manteve, e foi assimilada organizando internamente o
espaco, na Residéncia Aloysio Campos da Paz, em Brasilia (1969). Outras duas maneiras, mais
consistentes e constantes, serdo empregadas. Uma, por meio de pés-direitos ampliados, como nas
Residéncias Nivaldo Borges e Rogério Ulyssea, precursores dos jardins de ambientag¢do desenvolvidos
nos seus hospitais e edificios institucionais: dreas com pés-direitos generosos, ilumina¢do natural,
jardins amplos e aerac¢do de todo o conjunto.A segunda, na forma de jardins abertos, periféricos ou
internos, que servirdo como transicdo entre interior e exterior, base para o que denominamos, na
falta de melhor termo, jardins laterais.Ambos se entrelagam tdo intensamente com a procura da
espaciosidade e o manejo da luz que serdo vistos adiante.

3. O Espaco

Lelé interpreta ao maximo as paredes como vedacGes, despojadas ao maximo no peso, em busca
daquele carater didfano do espaco interior®. S3o vedacdes leves, algumas mdveis, outras vazadas, e

3 . . . . .
Inclusive com problemas decorrentes disso. Ao reinventar a arquitetura em cada um de seus minimos detalhes, o papel
sinérgico de elementos como as paredes, constituidos por uma sedimentagdo secular, é destruido. Assim, suas placas de
argamassa nao lidam bem com o habito de se fixarem coisas nas paredes, por exemplo.
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mesmo biombos. Essa concepgao do espago interior como algo unitario permitiu que trouxesse a
arte de Athos Bulcao para fazer papel ativo na sua constituicdo, como no Hospital Sarah Salvador
(1988-1994). Para além dos painéis nas paredes, as préprias divisGes do espaco eram obras de arte.
O espaco interno é tanto uma possibilidade, dado por um arranjo flexivel de divisérias, como uma
sensacdo, obtida pela transparéncia das divisGes. As paredes sdo adelgacadas porque esvaziadas de
funcdo, portante e “microportante”, ao conduzir as redes técnicas e sustentar mobilidrio e
equipamentos. Sequer isolamento térmico ou acustico. Sua fungcdo é meramente a opacidade. Dai
que Jodo Filgueiras Lima desenvolve uma rede técnica que percorre a estrutura portante, em
verdadeiros “nés” técnicos, como percebera Max Risselada (2010).

Mas a fluidez espacial também é procurada com o exterior. Lelé ndo concebe janelas. Ndo ha janelas
na sua obra. Para tanto, ele adota e desenvolve principios reversos ao da arquitetura usual, tomados
a partir da tradicdo modernista.

Um deles é recuar a estrutura portante para um pilar central, abrindo-se em uma vasta cobertura; o
perimetro construido serd uma mera vedacdo, destituida de peso. Em alguns casos, sequer
encostando a cobertura acima. Quando possivel, panos de vidro, em busca da transparéncia
absoluta. Foi assim no primeiro anexo da Sede da Distribuidora Brasileira de Veiculos — DISBRAVE,
em Brasilia — DF (1975) com dois médulos, de 24m de lado cada, abrigando escritério para venda de
veiculos, bar, saldo de exposicdes, entre outras atividades. Os abrigos de 6nibus produzidos pela
Companhia de Renovagao Urbana de Salvador — RENURB, entre 1979 e 1982, também se prestavam
para posto policial, banca de jornal e banca de trovadores de cordel. A prépria Capela do Salvador de
tratava de um edificio feito da justaposi¢cdo de grandes coberturas de pilar Unico.

Figuras 1 e 2 — Inversdo no procedimento construtivo adotado por Lelé. A direita, esquema
demonstrativo da inversdo presente na Capela do Salvador (1975).

Fonte: desenhos do autor.

Outro procedimento se dd com o desmonte da caixa e a adogdo dos patios miesianos, como
desdobramento da separacgdo das paredes, tetos e pisos como planos auténomos e sua relagdo com
o lote. Com isso, a edificagdo ganha trés linhas perimetrais: o exterior, que € um muro opaco ou
vazado (na Rede SARAH, com desenhos de Athos Bulcdo, como as divisérias internas); o
intermediario, que nada mais é que a projecdo da cobertura; e o interior, que na maioria das vezes
sdo panos de vidro. Esta drea exterior ganha com a separacdo das camadas periféricas se torna
jardim, e um filtro “verde” para a luz. Dai ser um procedimento sincrético, que exploraremos adiante.
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Longe de ser uma exclusividade, entretanto: por exemplo, Rino Levi faz algo similar na Residéncia
Milton Guper (1951)* como na Residéncia Castor Delgado Perez (1958-59), ambas em S3o Paulo.

Figuras 3 e 4 — A esquerda, o desmonte da caixa, rumo a “patios” criados pelo encintamento
realizado pelas paredes, ndo mais uma escavacdo na massa do edificio. A direita, esquema da
separacgdo dos elementos, até a abordagem usual de Jodo Filgueiras Lima.

;.r‘vu-u-.vvt..]

|=:j‘

Fonte: desenhos do autor.

Tatica usual sdo as paredes pivotantes. Fisicamente leves, sdo ainda menos presentes como paredes
guando suporte para a arte de Athos Bulcdo. Como todas pivotam, a parede como limite se desfaz;
se torna toda ela porta. Este experimento conduziu pelo menos desde as escolas rurais de Abadiania
— GO (1982-1984), passando pelas escolas realizadas no Rio de Janeiro (1984-1986), em Salvador a
partir da Fabrica de Equipamentos Comunitarios — FAEC (1985-1989), e nos Centros Integrados de
Ensino — CIACS (1990). Aqui vemos algo analogo em Richard Neutra, inclusive com a parede exterior
que desaparece, girando todos os painéis. Como basculantes, e n3o como pivotantes’.

Figura 5 — Comparacdo das “paredes” compostas por portas pivotantes e basculantes.

Fonte: desenho do autor.

* Esta dltima com a colaboragdo de Luiz Carvalho Franco e Roberto Cerqueira César.

> Curiosamente, croqui do arquiteto mostra a sua concepgado de aulas abertas ao entorno por meio de portas basculantes,
idénticas as de Neutra (LATORRACA, 2000, p. 138). Desenhos posteriores, assim como a publicagdo Escola Transitdria:
Modelo Rural (LIMA, 1984), ja mostram as portas pivotantes.
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No entanto, a partir dos anos 1990, com o Centro de Tecnologia da Rede Sarah — CTRS, outra
concepcdo aparece. Lelé vai unificando o seu edificio, a cobertura deixa de ser exclusivamente uma
cobertura e passa a ser uma membrana versatil que encapsula todo o conjunto. Isso levard a um
controle refinado das propriedades da membrana. Podera ser aberta no topo, com um exaustor; a
seguir, transltcida; depois, opaca por completo e, ao rés-do-chdo, lamelar, permitindo a entrada
controlada de luz. Essa variacdo estard subsumida a forma geral, que se mantém incorrupta. A
envoltoria versdtil dispensara o uso de janelas e similares, ao passo que lograra formas fechadas,
crescentemente curvas e circulares, rumo a uma sensibilidade plastica niemeyeriana. Além de ser
mais eficiente em termos de controle de opacidade e isolamento térmico, com ganhos formais
evidentes, em relacdo as paredes de placas de argamassa armada, reduzidas ao minimo. Assim ao
rés-do-chdo ndo raro mantém ou um espelho d’dgua ou essa pelicula de brises horizontais.
Internamente, o vidro poderd aparecer, para delimitar um espaco. Novamente, os recursos se
mostram sincréticos, pois se prestam para o controle da temperatura, da qualidade e umidade do ar,
para a instalagdo de jardins e, o que estamos comentando aqui, garantindo a sensacdo de espaco.

Figuras 6 e 7 — A esquerda, paredes laterais sendo substituidas por envoltéria metalica. Composic3o

prismatica, os vedos de fundo dos sheds s3o de placas de argamassa armada. A direita, a envoltéria

versatil: ao rés do chao, lamelas metdlicas como brises e jardim; intermediario, telhas metalicas com
isolamento térmico e acustico; acima, pecas translucidas.

Fonte: desenhos do autor.

Além dos procedimentos para a extensdo horizontal, internamente e com o exterior, temos o
aumento do pé-direito pela mudanca dos sheds, em seu perfil e dimensdes, com o intuito de obter
maior eficiéncia climatica, com efeitos sensiveis na arquitetura (PAZ,2014).

Figura 8 — Paredes pivotantes, jardins laterais e a envoltdria versatil.

Fonte: desenho do autor.
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4. 0 Sol

No Modernismo europeu a luz tinha varias conotagdes. Em especial relacionada ao sol. Desde seu
poder terapéutico, eminentemente bactericida, até aspectos misticos e césmicos. E importante
resgatar o papel das crencas esotéricas em muitos dos artistas vanguardistas, como o da Teosofia
(OVERY, 1991). Le Corbusier entendia que o ciclo didrio do sol o principio cosmico que regia
necessariamente todos os organismos, até o homem, estabelecendo um principio universal para as
cidades respeitarem, a ancestral adequacdo dos ritmos bioldgicos aos cdsmicos. A Natureza mais
profunda estaria tanto na Geometria como no Sol. Apesar de ser o sol a matéria-prima do Urbanismo
(e também da Arquitetura, pelo visto), a luz artificial, outro prodigio da Maquina, também tinha seu
fascinio, como Reyner Banham (1984) apontava para a Bauhaus e o préprio Corbusier.

Na obra de Lelé, e parece-nos que no Modernismo brasileiro, a luz solar perde esse aspecto
simbdlico, mitico e mesmo mistico. Perde até a tonica terapéutica geral, mantida e explorada apenas
nos hospitais. O sol é um inimigo do qual fugir. No entanto, Lelé talvez seja dos arquitetos que mais
abracga o sol, na forma de uma luz natural domesticada. Observemos que nao é o apreco pela luz em
si mesma, e sim a luz natural. H4 uma desconfianga pela luz artificial. Estamos longe da idolatria da
mecanizagao da luz e do ar, e sim o desenvolvimento, por meio da industrializagao da arquitetura, de
caminhos tecnoldgicos apropriados. Existe ainda fé na tecnologia; mas em outra, redesenhada e
integrada. O arquiteto trata de garantir que todos os cémodos tenham luz natural. Que a luz nunca
irrompa, dramatica e ofuscante, com rarissimas exce¢des (pensamos no batistério da Capela do
Salvador). A luz é distribuida ao mdaximo, garantindo sua difusdo constante e suave. O recurso mais
Obvio sdo os sheds.

Figura 9 — Perfis de sheds e projetos do arquiteto, cronologicamente dispostos.

Fonte: desenho do autor.

Chegou mesmo a conceber uma clpula que se abria a luz zenital para o auditério Centro
Internacional Sarah de Neurorreabilitacdo e Neurociéncias do Rio de Janeiro. Ndo apenas inventou o
mecanismo, e o recurso arquitetdonico decorrente, entranhado no desenvolvimento tipoldgico que
fazia de seus auditérios, como lhe ocorreu que mesmo este recinto, sempre confiado a iluminacdo
mecanica, pudesse receber os raios solares.

A outra maneira, usualmente esquecida, sdo os jardins abertos ao céu que, junto com os sheds,
propiciam a iluminagdo natural homogénea. Os sheds com a luz vindo de cima, e os jardins, por todos
os lados, matizados pelo verde da vegetacao.
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Figura 10 — Esquema da complementaridade entre sheds e jardins nos patios.

Fonte: desenho do autor.

O arquiteto desenvolve recursos arquitetonicos tipificados que, se abrindo no eixo vertical com o
meio permite a justaposicdo indefinida e sua expansdo, estabelecendo uma espécie de mddulo
isotrdpico, aberto a expansao e flexivel a mudangas — duas qualidades caras ao arquiteto. Os jardins,
como dito antes, serdo explorados a seguir.

Figura 11 — Ao invés da sobreposi¢do das células, prefere o arquiteto operar com sua justaposicao,
horizontal. A relacdo com o meio sera vertical: captacdo e drenagem de agua pluvial pelos pilares,
iluminacdo pelos sheds (e patios), ventilacdo vertical. Mesmo os espacos formados por uma
cobertura sustentada por pilar Unico sdo concebidos analogamente.

v v

Fonte: desenhos do autor.

Como dito antes, o “verde” vez por outra se trocava pelo “ar”. Este é um tema desenvolvido e
retrabalhado por Lelé. A metamorfose crucial é o que se entende por ar puro. Na cosmovisdo dos
anos 1920, era o rural, litoraneo e alpino. Na cidade, o ar precisava ser depurado. Diante dessas duas
circunstancias, dois caminhos divergentes conviviam entre os arquitetos.

Essa duplicidade aparece na obra de Le Corbusier: os panos de vidro seriam um muro neutralizante,
deixando passar a luz exterior, porém isolando termicamente o edificio, alimentado por um sistema
de controle artificial do ar, a respiracdo exata. Seria uma ilha de serenidade, razao e elevacao
espiritual em um mundo cadtico. Em Jodo Filgueiras Lima, a compreensdo aparentemente se
rotaciona — o ar puro vem de fora (LIMA, 2004; 2012). Ndo pode ser o ar viciado interior, sobretudo
aquele dos aparelhos mecanicos. Se antes eram a garantia do ar puro, apds décadas de experiéncia,
se converteram em foco patogénico. Mas o ar precisa ainda ser transformado: as poeiras, retidas; a
pressdo, ampliada, por insuflacdo; a temperatura, rebaixada, por evapotranspiracdo. Para, por fim,
ser conduzido pelo caminho desejado do arquiteto. Ou seja, o tema da assepsia do ar se mantém.
Nos seus hospitais, o fundamental seria conviver com as bactérias, abrindo-os ao exterior e
debilitando as cepas hospitalares no contato com as externas, mais indcuas. A solugdo estava na
circulagéo do ar, em especial a vertical, evitando a horizontal entre as alas do hospital. A questdo é
que isso coincide e converge com uma pesquisa anterior, realizada em edificios dos mais diversos
tipos. A tecnologia e raciocinio construtivo ademais sdo empregados em outros tipos de edificio,
como os do Tribunal de Contas da Unido.
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A concepg¢dao modernista dos edificios apresentava, por um lado, a fé na mdquina e, por outro, tracos
das teorias higienistas de entdo, e mesmo de movimentos culturais como o Wandervogel germanico
(LAQUEUR, 1962), o culto do contato direto com a Natureza. Assim, o outro caminho estava na
adocdo de recintos a céu-aberto— o outdoor room (OVERY, 2007). Serdo dos mais variados tipos,
expondo o individuo a ampliddo, a uma vista privilegiada, aos raios solares, ao ar exterior,
convivendo com o fechamento hermético e controle mecéanico da temperatura, umidade e pureza do
ar. Estes terdo papel central em hospitais, sanatérios e escolas ao ar livre, contudo presentes em
edificios de moradia coletiva e residéncias burguesas como uma espécie de relagdo ideal do homem
com o meio. Estes recintos comparecem nas obras de arquitetos como Mart Stam, Ernst May, Albert
Frey, Hans Scharoun e o bastante mencionado Le Corbusier. Entendia-se como uma importante
forma de propiciar saude e higidez aos corpos, para a gindstica, o banho de ar e o banho de sol. No
Brasil, décadas depois de tais vogas, desse conjugado de propdsitos, Lelé estd a aproveitar-se da
heranca destes espacos, e a desenvolve, encontrando solu¢Ges particulares com o passar do tempo,
em um clima menos hostil. Os soldrios, tdo comuns naquela Arquitetura Moderna européia,
reaparecem nos hospitais do arquiteto. Os primeiros sdo uma aplica¢cdo do terrago-com-jardim, tal
como se vé no Hospital Distrital de Taguatinga (1968).

Figuras 12 e 13 — Terracos com jardim do Hospital Distrital de Taguatinga - DF (1968). A direita,
concepgao geral das Secretarias do CAB, em Salvador (1973).

Fonte: desenhos do autor.

O segundo tipo foi por meio da perspicaz defasagem de vigas vierendeel no Hospital Sarah Brasilia
(1976-1980). O uso de tais vigas pode corresponder a experimento que realizara antes na Residéncia
do Chefe do SNI, inclusive com as envasaduras hexagonais, eficientes estruturalmente. Por sua vez, o
espaco que ele criou era uma espécie de extrapolagdo dos jardins laterais que empregou por tanto
tempo. Extrapolagdo em escala: ganhavam um pé-direito duplo, na medida em que cada viga tinha a
altura de um pé-direito. Com isso, criava um espaco rico em possibilidades e interpretacdes.

Figuras 13, 14 e 15 — Hospital Sarah Brasilia (1976-1980) e seu solario.

Fonte: desenhos do autor.
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O terceiro tipo terd maior longevidade: lajes-cogumelo, nenufares em concreto ou ago, prodigios
estruturais que se somavam ao corpo do edificio. Aqui sem duvida temos uma variacdo de
experimentos construtivos que vinha realizando. O exemplo mais ébvio sdo as plataformas que
articulavam os tramos das passarelas, primeiro empregadas em Salvador (1986-88). Nestas, eram de
uma extrema engenhosidade: um apoio pontual e a possibilidade de ser uma rotula, alterando
direcdo e declividade dos segmentos retos. Nos solarios dos hospitais, era um tour de force, na
medida em que precisavam vencer os problemas decorrentes da esbeltez e propiciar uma area
consideravel a partir de um Unico suporte.

Figura 16 — Da esquerda para a direita: plataformas das passarelas padronizadas da Fabrica de
Equipamentos Comunitarios - FAEC (1986-88); solarios do Hospital Sarah Belo Horizonte (1992-97),
do Sarah Fortaleza (1992-2001) e do Hospital-Escola Municipal de Sdo Carlos — SP (2004).

Fonte: desenho do autor.

A solucao destas plataformas se entrelaca com os abrigos de pilar central que realiza ao longo de sua
carreira. Essa peca horizontal e seu solitario suporte central serdo empregados como cobertura e
plataforma (e, em alguns casos, a mesma pec¢a sera ambas as coisas); confeccionada em concreto ou
aco; de planta retangular, octogonal e circular; peca monolitica ou pré-fabricada em se¢Ges radiais.
Fard abrigos vastos, sustentado por robustos pilares, de se¢do variada, como no projeto para o
Belvedere da Sé em Salvador — BA (1979) e no heliponto para a Sede da Eletrobras no Rio de Janeiro
— RJ (1981). A partir da tecnologia do CTRS, e do emprego do aco, fara abrigos mais leves, de pecas
metalicas.

Figura 17 — A solugdo do pilar Unico se presta tanto a abrigos abertos, como aqueles fechados por
vedacdo leve, plataformas abertas como solarios, e plataformas sobrepostas, onde uma laje é, ao
mesmo tempo, plataforma e cobertura.

o0 . 6

Fonte: desenho do autor.
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Figura 18 — Perspectiva feita a partir de croqui de Joao Filgueiras Lima. Posto policial constituido a
partir de quatro abrigos de 6nibus da RENURB (1979-1982).

Fonte: desenho do autor.

Figura 19 — Da esquerda para a direita: abrigo no Hospital Sarah Lago Norte em Brasilia — DF (1996-
2003); abrigo no Posto Avancado de Belém — PA (2001-2007); portaria de acesso do Hospital-Escola
Municipal de Sdo Carlos — SP (2004); e abrigo de entrada da Residéncia Roberto Pinho, no Distrito
Federal (2008). Todos medindo entre 8 e 10 metros de diametro.

ﬁ \" | \1 4

Fonte: desenho do autor.

Um quarto tipo apareceu nos Ultimos anos de sua carreira, no Centro Internacional Sarah de
Neurorreabilitacdo e Neurociéncias, no Rio de Janeiro. Este soldrio, composto por duas bandejas
atirantadas de maneira quase simétrica por um mastro central, ndo deixa de repetir o raciocinio
estrutural, e formal, que apresentou ja no Centro de Exposi¢cdes do CAB (1974).

5. As Sinteses

Todos os elementos convergem para espacos tipicos, procedimentos projetuais que visam atender as
aspira¢Oes do arquiteto por espaco, luz, verde, além do ar natural, mantendo as caracteristicas de
flexibilidade e extensibilidade desejadas.

Um deles que nos interessou bastante ndo é um espaco tipico, mas um sistema que propiciaria como
alternativas as relagdes tipicas com o meio. Isso é demonstrado no Centro de Pesquisas
Agropecudrias do Cerrado, Brasilia - DF (1978), onde as vigas-calha mostram-se capazes de constituir
um pergolado para jardins; como suporte para clarabdias, para sheds e, nivelados com terra, como a
base de um terraco-jardim. Também aparece em desenho para o Hospital Sarah Brasilia, onde a viga-
calha constitui a base dos pisos do edificio, de um jardim, de um pergolado e dos sheds. As
comutagdes possiveis dos pisos e coberturas sdao pensadas dentro da orientagdo supracitada: a luz, o
verde, o espaco.

11
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Figura 20 — Possibilidades do sistema de vigas-calha no Centro de Pesquisas Agropecuarias do
Cerrado, Brasilia — DF (1978): como cobertura (telhas), terrago-jardim, e passagem de luz (sheds,
tetraedros translicidos, pérgola), até mesmo para jardins em um nivel abaixo.

Fonte: desenho do autor.

Figura 21 — Aplicagdes similares do sistema de viga-calha concebido para o Hospital Sarah em Brasilia
— DF (1976-1980).

Fonte: desenho do autor.

Outro tipo é o que chamamos jardins laterais. Fazem parte daquela dissolugdo do perimetro e da
captura da iluminagdo indireta, pelas bordas dos recintos ou edificio, antes mencionados.

Figura 22 — Da esquerda para a direita: projeto ndo-realizado e realizado para a Igreja de Alagados, Salvador
— BA (1975), e celas do projeto para o Convento de Brotas, Salvador — BA (1980).

Fonte: desenhos do autor.
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Figuras 23 e 24 — Jardins na area reservada da Capela do Centro Administrativo da Bahia (1975).

Fonte: foto e desenho do autor.

Figura 25 — Projeto para a Residéncia Nivaldo Borges, em Brasilia — DF (1975). O jardim vai adiante, e
aberto, protegido do insolejamento com uma pestana em concreto.

Fonte: desenho do autor.

Figura 26 e 27 — Jardins privativos na Residéncia Rogério Ulyssea, em Brasilia — DF (1973) e em Casa
Comunitaria no Rio de Janeiro (1984).

Fonte: desenhos do autor.
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Figura 28 — Esquema e comparacgao geral dos jardins perimetrais.
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Fonte: desenho do autor.

Tais jardins podem ser as laterais do edifico em terreno livre cercado por muro ou elemento vazado,
compartimentadas ou ndo; espaco intermedidrio entre blocos; drea ganha em encosta por meio de

arrimo ou socalcos.

Figura 29 — Arranjos possiveis do jardim aberto.

J— ]

Fonte: desenho do autor.

O elemento mais interessante que Lelé conseguiu desenvolver em seus varios projetos sdo os jardins
de ambientacdo, logrando obter uma alta qualidade espacial em edificios que sdo usualmente
mesquinhos com os espacos “perdidos”. Este tipo de lugar apareceu antes em projetos residenciais,
como a de Rogério Ulyssea e, especialmente, a de Nivaldo Borges, ja como uma grande faixa
longitudinal, paralela aos corpos do edificio. Algo disso se percebe nos solarios do Hospital Sarah
Brasilia, onde a iluminacdo zenital vem de um canto lateral superior.

Figura 30 e 31 — Corte da Residéncia Rogério Ulyssea, Brasilia— DF (1973) e corte da Residéncia
Nivaldo Borges, Brasilia — DF (1973). As dimensdes podem estar equivocadas, e mesmo alguns
detalhes, ja que o desenho fez-se a partir de planta baixa e fotos.

Fonte: desenhos do autor.
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O nome ja é dado aos jardins da Clinica Daher (1977) em Brasilia, que assumem outro desenho, como
faixas daqueles jardins laterais antes citados: sdo aberturas para o céu, como patios onde o piso é
todo ajardinado, e ndo um espaco conquistado com a luz capturada. Podemos ver mesmo aqueles
jardins como uma evolugao daqueles anteriores.

Figura 32 — De jardins laterais, abertos, ao jardim de ambientacao, sob sheds

Fonte: desenhos do autor.

Tais jardins podem ser compreendidos como um rol finito, ainda que rico, de estratégias. Quando é
um edificio circular, podera estar no centro, a exemplo do Tribunal Regional Eleitoral da Bahia (1997-
98) e do projeto original, ndo realizado como tal, da Fundacdo Darcy Ribeiro (1996). Pela prdpria
natureza do espac¢o, ndo sao dos mais comuns.

Figura 33 - Sede do Tribunal Regional Eleitoral da Bahia, Salvador (1997-98) e projeto inicial da
Fundacdo Darcy Ribeiro, Brasilia — DF (1996). O edificio construido é diferente.
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Fonte: desenhos do autor.

Em edificios de um certo porte, podera ser um espaco retangular no interior, com um pé-direito
maior, iluminagdo zenital, onde posta a circulagdo vertical (escadas e elevadores), como nas sedes
dos TCUs de Salvador (1995), Belo Horizonte (1997) e Vitéria (1998).
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Figura 34 — Jardins de ambientac¢do no interior do TCU de Salvador — BA (1995), TCU de Belo
Horizonte — MG (1997) e TCU de Vitéria — ES (1998).

Fonte: desenhos do autor.

Declives sdo aproveitados para jardins em socalcos, como nas sedes dos TCUs de Aracaju (1997) e
Cuiabd (1998) e no Posto Fiscal de Estiva, no Maranhdo (1997). No Tribunal Regional Eleitora da
Bahia (1997-1998), mais extenso, lancou mao de faixas de jardins.

Figura 35 — Jardins aproveitando-se de desnivel interno no TCU de Aracaju — SE (1997) e TCU de
Cuiaba — MT (1997).

Fonte: desenhos do autor.

Declives na borda do edificio, ou quando a membrana que o envolve encosta no solo, prestam-se a
tais jardins, agora perimetrais — a exemplo da sede do TCU de Teresina (1997), do Hospital Sarah Belo
Horizonte (1992-97) e do Gindsio de Reabilitacdo Infantil, parte do Centro Internacional de
Neurociéncias e Reabilitagdo no Lago Norte em Brasilia (1996-2003).

Figura 36 — Jardins no ponto de encontro da cobertura com o solo no Centro Ambulatorial Infantil de
Belém — PA (2001-07) e Residéncia Jodo Santana (1994).

Fonte: desenhos do autor.

Naqueles edificios onde ensaiou pioneiramente o tema da grande cobertura metdlica curva que
encapsulava o edificio (PAZ, 2014), no gigantesco pé-direito obtido, cabia a disposicdo dos jardins,
como no Hospital Sarah Fortaleza, e, sem a mesma grandiosidade, no Hospital-Escola Municipal de
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Sdo Carlos — SP (2004). Esse tipo de espaco é destinado nos hospitais, mais exigentes do ponto de

vista do programa, ao hall de entrada ou sagudes de espera.

Figuras 37 e 38 — Patio de fisioterapia do Hospital Sarah Fortaleza — CE (1992-2001) e atrio do
Hospital-Escola Municipal de Sdo Carlos — SP (2004).

Fonte: desenhos do autor.

Figura 39 — Arranjos possiveis para os jardins.

Fonte: desenho do autor.

6. conclusao

Evidentemente o mérito da obra de Lelé n3do residira nesta ou naquela filiagdo. Nao é, nem deveria
ser, questdo de pontuar itens em um barema. Trata-se de demonstrar que havia uma matéria-prima
da tradicdao moderna, metabolizada de forma inteligente e criativa, e ainda assim nitida. O arquiteto
teve algo a dizer, foi um interlocutor a altura nesse vasto debate feito por obras, projetos e textos.
Na maneira como reinterpreta a procura pelo verde, pela luz e pelo espago, mais o tema do ar e sua
assepsia, assim como as inversdes tipicamente modernistas, e como abraga aquelas inversdes antes
mencionadas: o recuo dos pilares e as paredes perimetrais tornadas vedagdes; a dissolu¢cdo miesiana
dos perimetros e a concentracdo das redes técnicas na estrutura portante, retirando fungdes das
[aminas (paredes, pisos e teto), agora separada em placas facilmente permutaveis.

O arquiteto, lembremos, é auxiliado por um clima favoravel, que lhe permite buscar cada vez mais
uma construcdo leve, tendendo ao imaterial e a diafragmas, reguladores de luz e de ar, criando
interiores amplos e amenos, espirito perceptivel mesmo em suas obras em tijolo.
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Figura 40 — Desenho a partir de croqui de Jodo Filgueiras Lima. Sintetiza os pontos defendidos neste
artigo.

Fonte: desenho do autor.

Alguns arquitetos, como o proprio Corbusier, passardo a vida prospectando tipos ideais, com
aplicagbes concretas, de programas, como a moradia coletiva, a fabrica, o ginasio poliesportivo.
Diante do processo fabril real, a exploracdo sistematica é ainda mais coerente, ja que se trata de um
processo cumulativo de tentativa-e-erro, de aperfeicoamento a partir de uma equipe e ferramentas
existentes. Esse carater exploratdério de sua Arquitetura permite enxerga-la como um todo, e
reconhecer a obra de Jodo Filgueiras Lima como um desenvolvimento sucessivo em pelo menos trés
niveis, analiticamente distintos porém entranhados na obra do arquiteto. Na composicdo material
especifica, em concreto armado, argamassa armada e aco, inclusive o uso ocasional do tijolo. No
sistema construtivo, como um alfabeto de partes, de elementos de arquitetura®: de vigas-calhas,
pilares como dutos de aguas pluviais, paredes como vedacdes, sheds, brises e pestanas. Isso explica a
composicdo modular e isotrépica mesmo em obras em tijolo, ou como faz sheds em tijolo, fiberglass,
ferro-cimento ou aco. Estes elementos, quando da pré-fabricacdo em argamassa armada, serd um
leque fechado de poucos componentes; no CTRS, com o a¢o, serd um sistema aberto de
componentes, elementos reconstruidos a cada nova iniciativa, tipos mentais, opera¢Ges usuais e
medidas uniformes. E, acima, em um vocabulario de formas e espagos: os pavilhdes horizontais, os
jardins laterais e de ambientacdo, os grandes vaos, as plataformas e abrigos de pilar central, mais
proximos de elementos de composicdo, explicando como os emprega com os materiais a mao.

E é neste nivel, necessariamente constituido daqueles dois primeiros, que se coagulam com mais
clareza os recursos que parecem confirmar que, ao menos na obra de Jodo Filgueiras Lima, a luz, o
espaco e o verde sdao matérias- primas indispensaveis.
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