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AORESEATAGA

Servindo enquantoregistro dos temas e questoes debatidas nas
sessoOestematicas e namostraaudiovisualdo IV Encontro Arte
Cidade e Urbanidades, estacoletanearesultadas comunicacoes
eresumos dosvideosapresentadosno evento realizado na Escola
de Belas Artes(EBA/UFBA)em novembro/dezembro de 2022, de
forma presencial e remota. Adiscussao dos conceitos de “fron-
teiras”e“confluéncias”teve, apartir das dinamicas geopoliticas
do pais, o intento de fomentar certa reflexao sobre as praticas
artisticasno espago urbano e no contexto das cidadesdo Nortee
Nordeste, assim como procurou estabelecerum intercambio de
pessoas e trocas de ideias entre Salvador/BA e Rio Branco/AC.

Os textos delimitam um panorama de abordagens artisticas e
pesquisas académicas que se relacionam com 0s eixos princi-
pais do evento e se posicionam, de alguma maneira, diante das
fronteiras(publico/privado, comum/individual, dentro/fora, vir-
tual/presencial, arte/vidaetc.). Consequentemente, concebem
confluéncias entre temas, agentes e epistemologias, assim como
estabelecem conexdes entre diferentes areas de conhecimento
em suas multiplas dimensoes e complexidades. A programacao
e os debates da Mostra Audiovisual Fronteiras & Confluéncias,
composta por videos produzidos nos ultimos quatro anos e em
estados dasregides Norte e Nordeste, foi alicercada no desejo
de contribuir para as discussoes desenroladas ao longo das
mesas e sessoes de comunicacoesdo |V EncontroArte, Cidade
e Urbanidades.
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Agradecemos a todas e todos que contribuiram, diretamente e
indiretamente, com arealizagao do evento e amaterializagao do
livro, especialmente as e aos artistas que se mostrarama favor
darua, davida, dasurbanidades; asautoras e autores dos textos
que alimentaram, durante as manhas do evento, importantes
discussoOes nas sessoes tematicas; as realizadoras e realiza-
dores dos videos que compuseram a mostra audiovisual; aos
membros da comissao cientifica; e aos participantes do grupo
de pesquisa que contribuiram com a abordagem conceitual/
tematica e a organizacao.
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Estamos cercados/sitiados de fronteiras: limites politicos, fisi-
cos, nacionais, ideologicos, econdmicos etc., que determinam
nossas maneiras de habitar, transitar e vivenciar espagos. Ex-
perienciamos, também, outros tipos de fronteiras: as corporais
qgue estabelecem os limites entre dentro e fora, aquelas que
constituemas individualidades dentro de um grupo social, entre
seres humanos e ambiente/natureza. Ao mesmo tempo que
examinam essas fronteiras, 0s textos deste livro nos remetem
a praticas e pesquisas que se colocam frente as fronteiras e
espacos de separacao e/ou as definicoes binarias. Assim, pos-
sibilitam a criacao de abordagens distintas frente as zonas de
tensao, auséncias, caréncias, necessidades, medos e crises,
para entao posicionarem-se diante de questoes e urgéncias
do tempo presente.

Ostextosainda propiciam atomadade posicionamentos diante
das propriasfronteiras do campo artistico e operacoes visuais/
estéticas. O campodaarte é constituido por convengoes elimites,
fronteiras e violéncias que permeiam 0s processos, as institui-
coes, politicas culturais, museus e mercado dasartesemgeral,
interligado-se ao sistema socioeconémico/hegemonico. Soam
v0zes que se pronunciam contra violéncias como o sexismo, 0
racismo, aprecarizacao davida, contraaexploracao dosartistas
e aespeculacao pelasiniciativas privadas neoliberais, contra o
extrativismo simbolico dos corpos. Escutamos uma diversida-
de de vozes que mobilizam conceitos, a dor e 0 conhecimento
propiciando confluéncias e deslocamentos.

NTRO
IDADES




Nahidrologia/geografia, “confluéncia”é a palavra utilizada para
definir a juncao de dois ou mais cursos de agua glaciares ou
correntes marinhas e se refere ao lugar onde os dois fluxos se
reunem e tornam-se outro. Num sentido mais amplo, paraNégo
Bispo, convidado especial paraaaberturado |V Encontro, acon-
fluénciaéa’(...)lei que rege arelagdo de convivéncia entres os
elementos danaturezaenos ensinaque nem tudo que se ajunta
se mistura, ou seja, nada é igual.”(BISPQ, 2015, p. 89).

As comunicacoes lidam com a ideia de confluéncia, tanto a
partir das praticas artisticas em espacgos e situagoes especi-
ficas, quanto em gestos de corpos distintos e conexdes entre
diferentes areas de conhecimento, compondo, destaformaum
cenariode trabalhosrealizados e organizados emtorno dos trés
eixos do evento, correspondendo, consequentemente as trés
primeiras partes do livro. A parte 1“Andancas: imaginarios e
paisagens”enfocaocaminharenquanto modo de pensar e agir;
acirculacaodoscorposnosterritoriose suarelagcaoccomaterra;
a construcao e a transformacao de imaginarios; alternativas
nomades; imagens em transito; modos sustentaveis de se des-
locar nos territorios; mapas e cartografias alternativas; modos
de conhecer/habitar uma cidade. Traz textos de Olga Nathalia
da Paixao Vidal, Flora Egécia Qliveira Morais, Daniel Campanha
Lisboa, Bernardo Soares Bravo, Beatriz Rodrigues Ferreira,
Robert Alexandre Rodrigues, Gabriel Augusto de Paula Bonfim,
Pedro Amorim de Qliveira Filho, Matheus Guimaraes Costa, Li-
lian Quelle Santos de Queiroz, Michele Louise Schiocchet, Luiza
Coimbra Paranhos C. de Paiva, Rodrigo Ramos e Jadilson Silva
Souza. A parte 2 “Acessos: confluéncias e fronteiras” aborda
0s processos de integracao e segregacao nos espagos; a con-
fluéncia com a natureza, as continuidades e descontinuidades
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espaciais; aheterogeneidade de confluéncias; a fronteiracomo
zona de contato/conflito; encontros fronteiricos; politicas e dis-
positivos de controle de circulacao e fruicao dos/nos espacos;
racismo ambiental; mecanismos de acesso e faltade acesso. E
composta pelosartigos de Georgianna Dantas, Renata Dourado
Lemos, Barbara Silvada Veiga Cabral, Fabiola FragaNunes, Ma-
ria Fernanda Sarmiento Bonilla e Piatan Lube Moreira. A parte
3"Conexoes: entre o rio/mar, os seres e a cidade” debruca-se
sobre os caminhos e historias das aguas; rio/mar e a cidade;
relacao comasaguas em contextos urbanos; a qualidade ciclica
daagua: comego, meio, comeco; regimes de cheias e vazantes;
escutaderiosecorregos; defesadas paisagens e territorios da
agua; imaginarios das aguas; a 4gua como lugar de encontro e
confluéncia. Conta com producoes de Mariana Silva da Silva,
Rafael Amorim e Marcio Junqueira, Ingrid de Oliveira Lemaos,
Camila Fernandes Vendramini e do Atelié de Performance.

A Mostra Audiovisual Fronteiras & Confluéncias propoe afluir
comos eixos tematicosdo IV Encontro Arte, Cidade e Urbanida-
des mediante o convite a artistas, coletivos e associagoes das
regioes Norte e Nordeste do Brasil que acionam a linguagem
audiovisual como tatica para pensar, transformar e construir
territorios. Com curadoria de Joyce Delfim, Laura Benevides e
Rogério Felix, aMostra constituiu-se pelaexibicao(em sessoes
presenciais e online)dos sequintes filmes e videos: Foélego Vivo
(Associacao dos indio Cariris do Poco Dantas-Umari, CE, 2021);
Territorio Ocupado(Coletivo Cinemae Sal, BA, 2020); Subsidéncia
(Beatriz Vilela, AL, 2021); Abjetas 288 (Julia da Costa e Renata
Mourao, SE, 2021); Nilshanai: Floresta Futuro(Mi Mawai, AC, 2019);
Seo Geraldo: Homem de Musica e Planta(Keila Sankofa e Sindri
Mendes, BA, 2021); Acervo ZUMVI: o levante da memoria(iris de
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Oliveira, BA, 2020); Compra-se ventiladores com gambiarras
e suas histérias (Mauricio Igor, PA, 2021); Uma entre todas, a
origem do mundo (Raiz Rozados, BA, 2020); Nakua pewerewe-
rekae jawabelia/ Hasta el fin del mundo/ Até o fim do mundo
(Margarita Rodriguez Weweli-Lukana e Juma Gitirana Tapuya
Marrud, Orinocoamazonia - Colémbia/Brasil, 2019).

Com areuniao dos textos, artigos e resumos dos videos pro-
curou-se tanto oferecer uma memoria/arquivo do evento, apli-
cando o panoramadaproducao artisticaacadémicaatual, como
também conduzir a tematica sobre fronteiras e confluéncia a
partir das cidades de Salvador/BA e Rio Branco/AC a partir de sua
relacaocomosterritérios de agua, das confluéncias dorio/mar,
comadimensao temporalrelacionadaaos fluxos trans-historicos
destas cidades, com o passado colonial, praticas extrativistas,
escoamento das matérias primas e, principalmente, a partir
dos transitos e praticas de pessoas, assim como de imagens e
monumentos do passado/presente.
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O artigo analisa a presenca da artista Daiara Tukano e a definicao de
horino mercado da arte contemporanea, sob a luz dos conceitos de
ch'ixi, de Silvia Cusicanqui, e de arte visionaria, de José Mikosz.

Palavras-chave

Daiara Tukano; ch'ixi; hori.

DAARATURAND
MIRADAS GAAT SORAE AR

Bernardo Soares Bravo
PPGARTES/UNESPAR

INTRODUGAO

Na 342 Bienal de Arte de Sao Paulo, cujo titulo foi "Faz escuro
mas eu canto”, tivemos uma presenca notada, dentre os traba-
Ihos expostos, de artistas que se autodenominam indigenas, de
diferentes etnias. Denilson Baniwa, Gustavo Caboco e Daiara
Tukano tiveram presenca marcante na exposicao e atualmen-
te sao expoentes que tém se posicionado a ocupar lugares de
destaque em galerias, mesas de discussao e entrevistas, sem-
pre levando o termo arte indigena como locus de definicao do
trabalho que realizam.

Seiniciarmosumaanalise etimoldgica, apropriaexpressao "arte
indigena" ja carrega consigo um certo equivoco, haja vista ser
uma tentativa de enquadrar dentro de um contexto linguistico e
de definicdo toda uma gama de manifestagoes estéticas(aqui-
lo que, segundo Bourdieu, "existe por assim dizer duas vezes,
nas coisas e nos cérebros")de diferentes etnias, que carregam
consigo distintas cosmogonias e conceitos de divino, belo,
existencial e estético. De acordo com Clarissa Diniz de Moura:




E patente que, nos Ultimos anos, o Brasil tem vivenciado
um processo até entao quase inexistente: a verificacao da
presenca deartistasindigenas no ambito daarte contemporanea
gue, como tal, @ marcadamente euroetnocéntrica. Comose de-
preende semdificuldades, esse movimento € menos elucidativo
de um "sistema de arte proprio[aos indigenas], com sentidos e
dimensodes proprios” (ESBELL, 2019, p.98), do que sintomatico
no que tange a compreensao dos modos de operagao e de pro-
ducao de sentido da genericamente autodenominada “arte”, a
gual cabe adjetivar como europeia, branca e burguesa. Pois, se
“indigenaeartesaode origemindissociavel”-e, portanto, como
adverte o artistamakuxiJaider Esbell, “aarte entre osindigenas
hoje brasileiros vém desde antes de [falarmos da ideia de pais]”
-, quando a “arte indigena encosta na arte geral enquanto sis-
temas proéprios, (...) elas ndo se fundem nem se confundem
totalmente”(ESBELL, 2019, p.100). (DE MOURA, 2019, p.5)

Logo, como conceituar trabalhos tao distintos cujos autores,
mesmo presentes no ambito da arte contemporanea, nem
sempre se consideram artistas e tampouco pensam a partir
de processos criativos de sentido de contemplagao pictorica?
Como tornar porosa a nossa episteme a concepcao de vida de
diferentes povos que nao carregam CONsigo a Nogao exata de
arte ocidental, mas talvez conceitos muito mais complexos,
inovadores e abrangentes?

Talvez uma das saidas possiveis seria encontrarnao o que eles
possuemem comum, mas sim contrao qué em comum contra-ar-
gumentam. Aarte indigena contemporanea(ou a manifestagdo de
criadoresindigenas que témadentrado o sistema de mercado da
arte)tem carregado em sua existénciae dna sempre um ponto
devistaque brilhaapartirde um lugarintrinseco de tentativade
oposicaoao conceito de moderno, oumelhor, em uma tentativa
de"recapturanarrativa"do ato de publicar suas subjetividades.
Como podemos ver a exemplo de Krenak:
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Mario de Andrade fez o sequestroreldampago bem-sucedido do
Makunaima. E até hoje tudo que sereproduzainda vem dai. Ele
parece ter feito uma coisa imbativel e por isso e interessante
quererretornar, fazer umstreet fight com Méario de Andrade.(...)
A apropriagcao de um ovo em ninho alheio € uma batalha monu-
mental, que merece ser confrontada. E preciso denunciar a
arte moderna.(KRENAK, 2017, p.4)

Sob esse aspecto (a critica a modernidade como ponto nevral-
gico do trabalho artistico indigena contemporaneo) hd uma
confluénciado pensamento dos povos originarios paradentro da
abordagemdecolonial, amedida que a origem dadecolonialidade
se da sempre em 0posicao aos processos de colonizacao dos
povos nao europeus pela Europa no inicio do Século 16, cujos
tentaculos tangenciam e alcangcam a contemporaneidade. Em
suma, hauma caracteristicacomum no posicionamento artistico
dos povos originarios e ela se materializaemum "contra-golpe"
especifico, que se traduz em ocupar 0s espacos de criagao
simbolica(arte contemporanea)como formade "ressequestrar”
seus mitos. Segundo Clarissa Diniz:

E assim que, na virada para a terceira década do século XXI,
as netas e netos de Makunaima aportam de todos os lados nao
somente paracorrigiras leituras equivocadas dos invasores que
tém estado ha muito empenhados em sua captura - “seria um
risco se estivéssemos pleiteando compreensao”(ESBELL, 2018,
p.35)-, mas paraafirmarainesgotabilidade das transformagoes
de Makunaima, a impossibilidade de reduzir ou captura-las
e, portanto, para gozar do poder de ser parte inextricavel desse
movimento de vida e criagao: “tanto meu avd Makunaima quanto
eumesmo, parte direta dele, somos artistas da transformacao”
(ESBELL, 2018, p.11). Como aponta Jaider Esbell, “o buraco &
mais embaixo” (ESBELL, 2018b) pois “ndao ha como discutir
decolonizacao” sem “adentrar as portas das cosmovisoes dos

ANDANCAS, [M
IMAGINARIOS E PAISAGENS



povos originarios” (ESBELL, 2018, p.13). E, como ndo ha como
adentra-las sem de algum modo reencenarmos a invasao, e
sobre essaincontornavel e radical diferenga que se sustenta a
posicao politica do futuro que Makunaima cultivou para seus
descendentes: deixando-seiconizar pelamodernidade branca,
agoradaaverque oBrasil-eaarte brasileira-que se constitu-
iram sobre aviolagao das cosmopoliticas amerindias s6 podem
sustentar seus canones e mitos expropriadores se, em muitos
niveis, perversamente se mantiver conivente com as praticas
coloniais, atualizando-as. (DE MOURA, 2019, p.5)

Entretanto, aindaassim, restaapergunta: seriaadecolonialidade
um "bisturi’, uma ferramenta epistémica auxiliar da campanha
indigena? Nesse ponto um dos pensamentos que mais nos atua-
lizaé o pensamento de Silvia Cusicanqui, que se apresentacomo
uma ferramenta possivel de lidar com os contrastes existentes
napresencaenoagenciamentoindigenadentrodo mercadoda
arte contemporanea. ParaSilvia, asrealidades latinoamericanas
(incluindoindigenas)estao entrelagadas sempre a partirde uma
subjetividade ch'ixi, um conceito-talisma retirado da cultura
aymaraque se traduzcomoum corpo que contém contradicoes
gue coabitam sem nunca se misturar, em um eterno abigarra-
miento, num jogo dinamico de forgas que ora se opoem, ora se
complementam mas que nunca entram em sintese. Trata-se,
segundo Silvia, "de umamistura que nao é isenta de conflito, jaque
cadadiferencasereproduzasimesmaa partirdaprofundidade
do passado e se relaciona com outras de forma contenciosa".
Segundo a mesma autora:

Anogédo ch'ixicomo muitas outras(allga, ayni)obedece aideiade
algoque é enao ¢ ao mesmo tempo, ou seja, alogicado terceiro
incluido. Umacorcinzach'ixié e nao é brancaao mesmo tempo; &
brancaetambém é negra, seucontrario. Apedrach'ixi, porisso,
esconde em seu seioanimais miticos como aserpente, olagarto,
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as aranhas ou o0 sapo, animais ch'ixi que pertencem a tempos
imemoriais, a jaya mara, aymara. Tempos da indiferenciacao,
guando os animais falavam com os humanos, a poténcia do
indiferenciado € o que conjuga os opostos. Assim, como para o
allgamario conjunto branco e o preto é uma perfeicao simetrica,
o ch'ixi conjuga o mundo indigena com o seu oposto sem nunca
se misturar com ele. (RIVERA CUSICANQUI, 2021, p. 111)

E dentro desse arcabouco de diferentes tentaculos coloniais,
a partir de um agenciamento que aparenta uma captura a fa-
vor do mercado, sem, necessariamente, misturar-se aos eixos
capitalistas, é que a arte indigena contemporanea acontece,
como uma resisténcia e um contraponto a uma ontologia e a
uma epistemologia fundadoras da realidade brasileira.

Emsuma, é em contraposicao acolonialidade do ver(BARRIEN-
DOS, 2019) que a arte indigena talvez possa ter seu conceito
contornado, espalhando presenca em museus, bienais e expo-
sicoes, massempre emum contexto critico, questionador e até
mesmo "forado proprio mercado"que arecebe: emum formato
chi'xi de pertencer.

ARTE INDIGENA VISIONARIA

Muito mais antigaque aideia deresisténciaa colonialidade tem
sidoanocao estéticae pictéricados povosoriginarios. Embora
nao exista ainda uma extensa bibliografia académica (dentro
dos estudos em artes, que tenha como objeto de pesquisa as
nogoes artisticas indigenas), tracar seu tempo, suas origens e
paradigmas ainda ¢ um atributo majoritariamente concéntricoa
etnografiaeaantropologia, principalmente pela misturanuclear
indissociavel que existe entre belo, vida e arte navidados povos
originarios. De acordo com Fernanda Pitta:
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No campo especifico da historia da arte, faltam estudos que
inscrevam essa producgdo (da arte indigena) numa perspectiva
maisampladaarte brasileira, assim como(falta)aqueles(autores)
que historicizemaarte indigena a partir de seus proprios termos,
construindo suas proprias genealogias, critérios e questoes.
(PITTA, 2021,p.5)

Sejanarepresentacao geometricaem objetos, na producao de
artefatos e pinturas corporais, cada povo possui um padrao,
uma escola geomeétrica pictorica e um codigo cultural que une
0 senso de beleza ao seu modus vivendi e sua cosmogonia em
carater e formatos indissociaveis, que possuem na linguagem
osustentaculo principal asrepresentacoes dasua cultura. Para
Jaider Esbell:

Essacoisaque chamamosdearteindigenapode tersidoaprimei-
racoisavistaaolonge(quandodo momento da primeirainvasao
do territorio do Brasil); esse vermelho e preto, do jenipapo e do
urucum, mas nao foi reconhecida. Ver nao e reconhecer. Reco-
nhecertalvezsejadaroespacododialogo. Agoranos chegamos
emummomento da historiadasnossas geracoes, trabalhado por
nossos pais, Nossosavos e bisavos, em que finalmente estamos
iniciando mais um outro nivel de dialogo. (ESBELL, 2019, p.5)

Oquenosinstiganesse ponto daargumentacao é asugestaode
que talvez as palavras do termo "arte indigena contemporanea”
nao suportem a inteireza epistémica dos povos originarios,
algo que vaialém da area e das compreensoes ocidentais e das
catalogacgoes estéticas. Os povos originarios tém seus proprios
sistemas autoctones de arte e de visao de belo com funda-
mentos particulares, que englobam centenas de cosmovisoes
distintas, agenciamentos subjetivos e dispositivos de afeto,
criacao, entrega e colaboracao que atuam de forma dinamica
naconstrucao da sua realidade.
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Dentre osinumeros sistemas de arte, concepcao de linguagem
e estética existentes no territorio brasileiro, um dos povos que
mais se destaca por suas concepcoes € 0 povo Ye'pa Mahsa,
mais conhecido como povo Tukano. O povo Tukano se especifica
justamente por conter dentro da sua genealogia uma tradicao
que engloba a utilizacao milenar da ayahuasca, cha medicinal
produzido a partirdacombinacao davideira Banisteriopsis caapi
coma Psychotria viridis, a qual chamam de kahpi( o nome cienti-
fico da planta € emhomenagem ao povo Tukano, um dos povos
mais antigos a cultivar a espécie). De acordo com Daiara Tukano:

0 kahpi, para nos, daorigem a todo o conhecimento do nosso
povo e se encontrana histériadaorigem dahumanidade mesmo.
Na historia do povo Yepa Mahsa, o nascimento do kahpi, o surgi-
mento da ayahuasca, € aorigem de tudo: a origem da cultura, a
origem da civilizacao, a origem de todos os conhecimentos e é
dali que vem toda a expressao humana que nds carregamos ate
hoje. (TUKANO 2019)

Qu seja, para o povo Tukano, de acordo com Daiara, a utilizacao
da ayahuasca e seus efeitos visionarios formam o carater pri-
mordial da suamaneira de ver o mundo. De acordo com Mikosz:

Dentro da cultura do povo Tukano temos a famosa cerimonia
yurupari, umritual de comunicagao com os antepassados, que
constitui a base da vida social e serve de rito de iniciacao para
0os homens adolescentes. Os Tukano acreditam que, quando
os primeiros homens chegaram para povoar o Vaupes, tiveram
lugar muitos acontecimentos extraordinarios: nos rios, viviam
serpentes escondidas, peixes perigosos, e o ar erapovoado por
espiritos canibais. Um mitorelata que, entre os primeiros Tuka-
no, viviauma mulher, a primeira mulher da criacao que "afogou”
os homens em visdes. Os Tukano dizem que, durante o sexo, 0
ser humano se “afoga”, o que equivale em sualingua a ter visoes
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(SHULTES; HOFMANN 2000, 131). A primeira mulher engravidou
do Sol-pai através do olho, mais tarde dando a luz um filho que
foi o kahpi, acriancayaje, o cipo psicoativo. Amulher Yajé cortou
o cordaoumbilical e esfregou a crianca com plantas magicas, a
fimdedaraelaformahumana. Acriancacuidouzelosamente de
seus poderes alucinogenos até a velhice. (MIKOSZ, 2009, p.133)

Sendo assim, para Mikosz a arte do povo Tukano pode ser ob-
servada a partir do conceito de arte visionaria, ao dizer que:

Podemos conceituar aqui a Arte Visionaria com quaisquer rea-
lizacbes visuais, bi ou tridimensionais, realizadas em qualquer
técnica ou suporte, desde as tradicionais até as novas midias
eletrénicas, cinemaouanimacao, estaticasou cinéticas, ondeo
artista, apessoaquerealizaesse trabalho, procurarepresentar
asvistesobtidasemestados nao ordinarios de consciéncia. Nao
se discute aqui a subjetividade relacionada ao gosto, ao valor
estetico, boa ou ma arte, arte maior ou arte menor, contexto
contemporaneo ou atemporal, nem estilos ou técnicas artisticas
marcantes e inovadoras. (MIKOSZ, 2009, p. 5)

Ouseja, dentre osinimeros modos de pensar linguagem, estética
earte pictorica, temos uma etnia cuja tradicao milenar se acopla
em uma visualidade que tem como fundamento as miragoes,
ou o chamado (no idioma tukano) de hori, as visdes advindas
do uso de entedgenos como peca inspiracional e fundamental
de sua cultura. Levando-se em consideracao a possibilidade
de se pensar de forma ch'ixi os trabalhos Tukano, atrelados ao
conceito visionario (trabalhos ordenados por ENOC - estados
nao ordinarios de consciéncia), podemos chegar a caracterizar
avisualidade indigenado povo Tukano como um trabalho strictu
sensu decolonial e ao mesmo tempo visionario, que se agencia
nomercado daarte como arte indigena contemporanea, da qual
Daiara Tukano é um exemplo.
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DAIARA TUKANO ENQUANTO
ARTISTA INDIGENA DECOLONIAL E VISIONARIA

Pensar a arte indigena dentro do viées decolonial e visionario
pode parecer muitas vezes aproximar mundos opostos, mas
ainda aqui o conceito de ch'ixi, com o qual Silvia Cusicanqui
nos auxilia, guando se observa o trabalho de Daiara Tukano. Ao
se acessar uma breve biografia de Daiara, em seu site, temos:
Daiara Hori, nome tradicional Duhigd, pertence ao cla Uremiri
Hausiro Parameri do povo Yepa Mahsa, mais conhecido como
Tukano. Nasceu em Sao Pauloem 1982, é artista, comunicadora
independente, ativista dos direitos indigenas e pesquisadora
em direitos humanos. Seu trabalho artistico fundamenta-se
napesquisasobre as tradi¢coes e a espiritualidade de seu povo,
especialmente a partir do estudo sobre o hori, que sao as mira-
¢oes produzidas pelo kahpi(ayahuasca). Seu proprio nome Daiara
Hori(pronuncia-se "réri") significa miragdo. Segundo Daiara:

Nanossalingua, nao existe uma palavraparaarte. O conceitode
arte éum conceitoocidental."As visdes da ayahuasca, naminha
compreensao, essaversao gue chamamosde hori, de kahpihori
talvezseria o mais proximo daideiadearte . Hori, paranos, quer
dizerluz, visao, cor, perfume, é aestruturadouniverso. Elagum
processode transformacao, de curae que tem essacaracteris-
ticamuitovisual. Entdoanossa historiacontaqueaprimeiravez
quando surgiu, quando nasceu o kahpi mahsa, quando nasceu
esse ser de cipo, de ayahuasca, foi a primeira vez que os seres
humanos e os animais na floresta viram todos os desenhos,
viram todos os grafismos tradicionais. Entao tudo que esta na
nossaceramica, nanossa cestaria, nanossa pintura corporal,
nos nossos bancos, nas pinturas de nossas malokas, tudo vem
davisdo da ayahuasca.Tudo é hori. (TUKANO, 2019)
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Daiaradedica-se aapreenderasvisoes que alcancaem sonhose
nos estudos que realizajunto de sua familia, observando também
as pinturas que se encontram nos objetos tradicionais de sua
cultura, nas tramas das cestarias, nas ceramicas, nos bancos,
nas pinturas corporais, que fazem alusao a memaria de uma
mesma historia da transformacao, que é a histéria Tukano da
humanidade. Ao afirmar sobre a auséncia do conceito de arte
em sua cultura, Daiara se coloca como uma agenciadora do
campo do fazer estético que - mesmo inserida em exposicoes,
curadorias e museus - esta ontologicamente em franco processo
oposto a ideia ocidental comum sobre ser artista. Sobre seu
(ndo) processo criativo, Daiara nos conta:

Eu nunca sentei para pensar muito nessa historia de processo
criativo, achouma palavrameio esquisita, nao bate muitocoma
minha cabeca, eunao souumamaquina sistematicaque temum
programa de computador e fala"vou processar assim'.. E como
umaviagememdiversostipos de memoria, e eutenhoreparado
gue tem umas memorias que vao mais nesse mundo em preto e
branco que talvez esteja nessamemoria do passado, o ukushe,
que sao as narrativas da origem (mas questao 14 no passado) e
0 hori que traz essas cores mais vibrantes que € o constante, o
impermanente presente. E tambéem nas aquarelas aquilo que
dialoga entre os mundos né, com 0s pajées, as ongas, as araras,
esses seres que transitam as dimensdes de N0SS0S UNiversos.
(TUKANO, 2019)

Ou seja, ainda que o conceito estético de seu povo (hori) ultra-
passe o conceito ocidental de arte, ainda que suaformade ma-
nifestacaoartisticadesconhecaos processos e estejaatrelada
mais a memoria e ao fluxo, temos em Daiara Hori o exemplo de
uma artista que se agenciano mercado daarte contemporanea
a partir de um locus complexo que, paor um lado, a faz presente
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emimportantes exposigoes e curadorias(Daiaraacabou de ser
curadora da exposicao Nhe'ré Pora, que inaugura a década de
idiomasindigenas no Museu da Lingua Portuguesa)e, poroutro,
a traz em pé de questionamento nao so6 dos conceitos da arte
em si, mas da propria epistemologia que vem a construir os
conceitos da arte contemporéanea ocidental.

CONCLUSAO

Este artigo teve como objetivo abigarrar os conceitos de Sil-
via Cusicanqui sobre a caracteristica ch'ixi como uma possivel
metodologia que dé contorno a presenca indigena no colonial
mercado da arte. A partir da exemplificacao do trabalho da ar-
tista Daiara Tukano e da mostra da visao artistica de seu povo,
podemos contornar/desconfiar que o conceito hori da etnia
Ye'pa Mahsa ultrapassa o termo da arte a medida que nao so
se traduz como linguagem, miracao e jogo de luz, mas também
porintroduzir concomitantemente ao campo de visualidade as
visoes internas e externas advindas da ayahuasca da artista
Daiara Tukano. Comisso, temosum contorno de que apresenca
indigena nesses lugares atuais do mercado da arte se traduz
nao tao somente por uma captura desse mercado a uma moda
indigenista da atualidade, mas desconfia, atualiza e traz pistas
de que essa presenca veio para criticar, desconstruir e talvez
ultrapassar o formato com o qual estavamos a lidar com os
conceitos pictoricos e visuais até entao. Em suma, a arte indi-
genacontemporaneaestaemummodo ch'ixide acao dentro do
mercado da arte, dentro da roda do sistema mas também em
profunda proposta de agao contraria, pronta para recapturar
seus termos e protagonizar seus discursos.
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Apresento neste artigo algumas impressoes sobre a deriva urbana
“Canteiro Central”, que faz parte do capitulo “Tempo de Rua” da dis-
sertacao “Sistema Desviario” desenvolvida na linha de pesquisa de
processos criativos do Programa de Pos-graduagao em Artes Visuais
daUFBA. Nesse gestoartisticoagrupo outros conceitos que compoem
a pesquisa como: Palavra Camuflada, Palavra de Desordem e Tempo
de Rua. Essas acgdes artisticas buscam intervir no espaco urbano
atraves da palavra e do corpo, criando ruidos, desvios e propondo
outras paisagens possiveis. Como referéncias teoricas me apoio nas
ideias de Francesco Careri, através dos livros “Caminhar com pratica
estetica” e “Caminha e Parar” e em Paola Berenstein no texto "Expe-
riéncia erratica”.

Palavras-chave

rua; desvio; deriva; palavra; corpo.

OANTERID GEATRAL
OAMIAAR DARASE ENGONTRAR

Daniel Campanha Lisboa
PPGAV/UFBA

DIARIO DE BORDO - PERDIDOS JA ESTAMOS

“Saber perder-se carrega consigo uma grande dissipacao de
energias e, sobretudo, de tempo. Mas € s6 perdendo tempo
que se ganham Espagos Outros. (...) Apenas perdendo tempo
pode-se terum encontro com o Outro e com o Alhures.”

(CARERI, F. Caminhar e Parar - 2017)

Acordei as bh da manha. Fiz os ritos matinais e peguei 0 equi-
pamento quejatinhaorganizado no dia anterior. Mochila, spray,
stencil, coleterefletivo, boné, agua, celular e etc. Anumerologia
dodiaescolhido foiaprimeira coisaque meimpressionou: guan-
do pisei na rua eram 5:55 do dia 5/5, uma quinta-feira. O sol jé
tinha nascido, o tempo estava lindo. Desci o morro em direcao
ao ponto de partida: o cruzamento entre a Av. Vasco daGamae
a Av. Juracy Magalhaes. Uma super encruzilhada da cidade de

Salvador. Artéria principal do corpo metropolitano.

Meu objetivo: caminhar pelo canteiro central como ato estético
e politico. Sequirsemrumo até onde der, apenas orientado pela
geografia/geometria dos canteiros centrais, improvisando neles
gestosartisticos. Dessaformacriarumdesvio e desprender-me
darepeticao diaria cotidiana.




Essa deriva urbana ¢ inspirada nas caminhadas feitas pelos
Dadaistas, Surrealista e Situacionistas num passado recente e
nos artistas contemporaneos que também utilizam o caminhar
como gestoartistico, como o mineiro Paulo Nazareth. Porém, é
importante ressaltar que carrego algumas caracteristicas que
singularizam minha pratica de deslocamento. Entendo que o
desejo de “perder -se” no labirinto urbano, buscado por muitos
caminhantes, nao é mais possivelno momento atual, onde tudo
estamapeado via satélite. 0 GPS, os celulares e as sinalizacoes
impossibilitaram o perder-se no espago-tempo urbano. Dessa
formaproponhoum caminhar parase encontrar, umaespécie de
reconexao comarua, comoutros tempos possiveis, com outras
velocidades da cidade. Um jogo entre exterior e interior. Entre
espaco e pensamento. Entre corpo e cidade. Um interferindo no
outro, simultaneamente. Caminhar para embrenhar-se e fazer
parte, imprimindo presencano urbano contemporaneo. Buscar
convivio e alteridades, estar exposto para a experiéncia.

'a experiéncia nao é o caminho até um objetivo previsto, até
uma meta que se conhece de antemao, mas € uma abertura
para o desconhecido, para o que nao se pode antecipar nem

Al

“pré-ver”nem “pre-dizer”.
(LARRQOSA, J. B. Notas sobre a Experiéncia-2002)

Toda grande avenida tem um canteiro central. Eles sao parte
da paisagem urbana de Salvador. Nao me proponho aqui a uma
analise urbanistica ou geografica desses espacos. Minha pro-
vocacao é apenas a de caminhar neles, de colocar meu corpo
emrotas de estranhamento paracomporuma narrativa urbana.
Caminhar pelo meio, buscar o equilibrio na “corda bamba” me-
tropolitana, correrriscos e perceber conflitos. Quem caminha?
Por que caminha? Quem nao pode caminhar aqui?
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O canteiro central € o meio, e caminhar no canteiro € caminhar
pelo caminho do meio. Sao nao-lugares, espagos vagos/vazios
que nao podem ser definidos como identitarios, relacionais ou
historicos. Suafinalidade é separar fluxos, dividir vias, decorar
e organizar o transito. E o “entre”, um lugar suspenso e anulado
peloir e vir das coisas e pessoas. Lugar nenhum.

"Estar”entre”nao querdizer ser uma coisa ou outra, quer dizer
sertemporariamente uma coisa e outra. Estar no meio de[em
trainde]...emtransformacao. E ndo somente estar no meio ou
em um meio, mas ser o proprio meio.”

(BERENSTEIN, P. Experiencia Erratica, Tumulto, 2012)

Diferente de algunsartistas que buscamnao interferir na paisa-
gem em suas derivas, carrego comigo material de arte urbana
paradeixar rastros. Os canteiros centrais saoc espacos de pas-
sagem, de cruzamento, nao habitaveis, 0 que permanece sao 0s
vestigiosdo que passou. O que deixo pelo caminho sao signos da
minha identidade urbana que passam ainteragir e compor com
diversosoutros signos, simbolos, palavras e sigilos da paisagem
da urbe. Para existir imagem € preciso que exista a presenca.
Cada marca deixada altera a configuracao visual dos espacos
racionalizados, criando outrasvisualidades. Aarte urbana éuma
importante ferramentanessaexperiéncia. Derivaurbana +Arte
Urbana =identidade urbana.

Cologuei meu colete refletivo, acionei o GPS do celular e iniciei
acaminhadaabencoado pelos elementos encontradosno ponto
de partida. Um despacho com rosas vermelhas. Logo de saida
encontroum canteiro de obras. Sao as obras do BRT realizadas
pelaprefeiturade Salvador. Planejava fazer essa caminhada no
ano passado quando essaregiao nao estava em obras. No mo-
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mento, com obras iniciadas, nem consigo andar pelo canteiro
central que virou um grande canteiro de obras com tratores,
tapumes e funcionarios portodos oslados. Sao 6h damanha, os
trabalhos sendoiniciados, margeio o canteiro, ando pelo meio fio,
tiro fotos, deixo as primeiras marcas comamascara de stencile
sprayvermelho. Estouali, crio presencas. O colete me faz parecer
com os trabalhadores. Mimetizo. Aproveito a semelhanca para
entraremum dos canteiros de obra. Estao trabalhando no leito do
rioenasmargens. Osriosurbanos, transformados em esgotos,
sendo cobertos pelo concreto, ao invés de serem despoluidos.
Esse € um crime realizado periodicamente pelos governantes
dessa cidade. Profanacao da natureza que resta. Certamente
nao estaointeressadosnavida desse afluente, apenas em cana-
liza-lo e tapa-lo. Os tapumes evitam que as pessoas percebamo
gue estaacontecendo alidentro, no centro dacidade. Prossigo,
persigo, caminho emritmo lento, s paro paradeixarriscos. Fiz
uma tag Hari em um dos tratores. Parece pouco, mas € muito.
Riscaréumrisco. E se arriscar nessa proposta é um beneficio.
Essaprimeiraetapadacaminhadabatizeide ZonaMarrom, que
g¢acorpredominante emumaobra. O Estadointerfere nacidade
com violéncia, por que nao podemos interferir também?

Apos alguns minutos caminhando chego no que considero a
segunda etapa, a Zona Verde. Sao canteiros centrais que ainda
nao foram utilizados parameios de transporte alternativos, como
BRT e metrd. Nesse espaco encontro anaturezaesquecida, vales
urbanos, arvores, gramados, leitos e bichos. E impressionante
como no centro do caos urbano é possivel a presenca de natu-
reza tao exuberante. Nao té-la é uma opgao estética e politica
feita pelo Estado. Nesta Zona estao arvores centenarias que
provavelmente com o avangar dasobrasserao derrubadas para
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FIGURA 01

Percurso.

Fonte: Google Earth.

FIGURA 02

Tag Hari Esgoto.
Fonte: Daniel Lisboa.
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apassagemdo BRT. Acidade vai chorar. Continuo caminhando,
ando, desando, caos-ando. Perco tempo, ganho espaco, me
acho, vejooquenuncavi. Enessejogo que descubro coisas, que
experiencio acidade porviasincomuns. Percebo as palavras de

w,

ordem espalhadas nas avenidas. “Reduzaavelocidade”; “Transito
modificado”; “Novas avenidas e viadutos”; “Nao pise na grama”.
Quem pode escrever no espaco publico? Parece que pessoas
juridicas estao autorizadas. Sdo as mensagens que impregnam o
olhar. Porém, aos olhares desacelerados, outras palavras surgem
nas brechas do espaco-tempo. Sao o que chamo de palavras
de desordem, escritas urbanas feitas por pessoas fisicas, sem
vinculos com o Estado ou instituicoes. Nesse percurso nao
deixo de encontra-las. Essas sao as palavras que criam ruidos
e desvios no universo urbano. Desde alguém que escreve nos
troncos das arvores centenas de palavras vermelhas tortas, as
palavras camufladas do pixo. Essas palavras desordenamalogica
cotidiana. Fazem um belo desservico ao sistema. Se opdem ao
texto publicitario. Leio no tapume:

-RIOS
- ARVORES
+ AVENIDAS

Continuo meu deslocamento. Escrevo com os pés no corpo da
cidade. O centro étambémborda, pois divide territorios. Os can-
teiros centrais sao porgcoes de terracercadas de asfalto por todos
oslados. Ilhasinuteis, arquipélagos da separagao. Periferia, cen-
tro, orla, canteiros, muros. Muitos cruzam, poucos permanecem.

Chego na Zona Cinza, canteiro central onde as obras foram
finalizadas. Viadutos, canais, paisagismo duvidoso. O cinza do
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concreto ganha espaco. Pessoas em situacao de rua utilizam
as estruturas como abrigo. Nas fendas das placas de concreto
pessoas dormem e se aquecem. E evidente que aZona Cinzaira
predominar sobre as outras. E 0 equivoco urbano acontecendo
nocentroenotempo. Estoucansado, meus pésdoem, o solfica
cadavez mais desumano. Chego em outra encruzilhada. Estou
entre o Shopping daBahiae o grande templo daigreja Universal
do Reino de Deus. Entre a cruz e a espada. Na cidade sempre
estamosentrealgo. Vejo o transito engarrafado naminha frente.
Caos urbano, calor, poluicao, fotofobia, ruidos, metro. Preciso
escreveralgo, preciso terminar. Tragco com um rolinho de pintura
na lateral cinza de um viaduto as palavras: Revolte Logo.

Caminheipor 3h pelo canteiro central. Foi minha primeira deriva
urbana. Nao me perdi, mas encontrei muito do que precisava
nesses canteiros. Caminhei, meditei, desenhei, pixei, escrevi,
fotografei, filmei, mapeei. Crieimemaria e dessamemaria surgiu
0 que chamo de Texto Totem. Uma forma de escrita distraida que
se assemelha a pratica do caminhar. Nesse artigo apresento
para além do relato e do texto totem, algumas fotografias e um
video que podem ser acessados atraves desse link:

https://drive.google.com/drive/folder-
s/1x-5JRHj4BBIbS6XjJoAQpnikLOY20RYV?usp=sharing

TEXTO TOTEM

E naruaqueacoisaacontece. Onde sempre aconteceu. Entenda
ruacomo o espaco do conflito, dadiferencaedatroca. Onde nada
pode ser privado. E nela que a dinamica social se desenrola. E
nelaonde quero caminhar. Com propriedade, sem propriedades.
Por ora, quero apenas estar. Serruido. Ser dissenso. Caminhar
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comao ato politico e estético. Me expor no espaco da cidade.
Me desassociar do imposto. Existem percursos possiveis e
impossiveisno labirinto urbano. Uns mais ao canto, outros mais
ao centro. Deslocamentos perigosos e prazerosos. Movimento,
movimento, marcas no espaco-tempo. Caminho pelo centro.
Carrego o ensinamento budista: corda muito esticada estoura,
muito frouxa nao toca. Sigo pelo caminho do meio dilatando o
tempo. Centro em mim e na cidade. Sigo assim, meio perdido,
meio de lado, como se atrasado fosse mais adiante. Parece que
sei dos beneficios do risco. Atravesso sendo atravessado. E no
canteiro central da avenida principal que a terra se encontra.
Placastectdnicas, movimentos sismicos urbanos, lugarnenhum,
separacao de fluxos entre quem vai e quemvem. No mundo dos
acelerados e desesperados os lentos passos ganham tempo onde
o tempo se perdeu. E no meio da cidade, no centro do canteiro,
que cultivo espaco. No epicentro do terremoto moldo um percur-
so Unico. Desenho com os pés. E no canto que encontro o meio,
€ no canteiro central que se esconde o segredo. Toda cidade
quer amar, todo centro derramar. Sinto os tremores da friccao
dos motores. Cume, cruzamento, encruzilhamentos, retornos,
contornos, rotulas, estacionamentos, obras. Viacongestionada,
pegue amarginal, sejamarginal, ande marginal. Nao me arrasto,
mas deixo rastro. A caligrafia urbana, vezes visivel, vezes invi-
sivel, ensina sobre o lugar. Faco parte. Aguela linda linha azul,
escritatorta, contando por toda a parede branca o que fizeram
conosco. O Bispo € que sabe escrever errado: TERCA-FEIRA
09.11.211970 1889 1850 MELORD 330 1500 REI BESENBARGADOR
REVERENDO: JUIZ DIPLOMATICO BACHARELHADO MUSICAFI-
LARMONICA ISRAEL ENGENHARIA JORNALISMO CHINA JAPAO
INDIA EGITO ITALIA IRAQUE TALIBANAO LIBANO MONGE GRAU
HONRA DINVIDADE ESPIRITO SANTO CODIGO MOSAICO KITARO
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1971 GITULO VARGA DIARIO OFICIAL ISRAEL PRECEITO PRESI-
DENTE BISPOSUMO SACERDATE NASAUSABASES PETROBRAS
CASA BRANCA MEDICO 110 ADAILTON DE JESUS JORGE FER-
NANDES LIMA SANTOS MATOS REI BABAS PALACIOS CARGOS
ADMISSOES MOTORIZADA CARGAPESADA 110 REDE GLOBO LPS
DPF 1969 2021IDENIZACAO LONDRES INGLATERRA FORUM RUI
BARBOSA SSA - BARESGATE VINGANCA TARZAN IMPERADOR
EOREI MACONARIA ITALIA VATICANO CANCOES DO PAPA LPS
1980 RJ FIGUEIREDO PRESIDENTE BRASIL Quero escrever assim
um dia. Cartografia do figado. Lembro em infancia do jardim
suspenso observado pelajanela do carro, dia a dia, ida a vinda.
Olhar e distanciar. Quem pisa faz parte da coisa. Quero nesses
canteiros caminhar. Quero estar no meio sentindo com 0s pés 0s
pelos. Ando, caos, ando, ando, desvi, ando. Meio-lugares, entre
as sombras e sobras, transurbancia. Transe, unte, goze. Esse
caminhar despercebido mapeia a experiéncia dentro de mim.
Experimentono vazio urbano espagos plenos. Descobertas cer-
vicais, estados intermediarios. Cada passo desfaz o motivo, rota
de desconfiguracao espacial. O canteiro central como passarela
césmica. Flash, flash, fardis acesos, faroletes, pisca-piscas, si-
nalizacoes. Um gigantesco arquipélago suportado pelo meio-fio,
margeado pelo asfalto que arde. Rios em ferro navegados por
tecno- monstros. Colisao. O passado desses rastros nos faria
chorarporanos. Nesse percurso de desorientacao me desnudei
do papel de cidadao. A armadilha urbana foi desativada. Quem
caminhanao segue, se perde, nao busca, deixaacontecer. Deixo
de “ser humano” para ser o que da para ser, 0 que é preciso ser.
Quero ser plenamente inutil. Pelo menos, durante essacriacao.
S¢ a trapaca pode nos salvar. S¢ a rua pode nos guiar. A mata
sempre tomou conta. Desde de sempre foi a mata que cuidou.
O concretovem depois. Vem com tudo que nos afasta da mata.
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Acivilizacao corroeu avisao do coragao. Amor foi pavimentado.
Colisao. Cuidado, quem descuida é o Estado. Documento. Nos
guerem catalogados, mapeados, registrados, desorientados,
amansados. CPF - Castradores de pessoas fisicas. Desvio a
esquerda - reduza a velocidade - Pegue a marginal. Nao pare,
nao compare. Era a mata que tomava conta de tudo por aqui.
Lembro de avenidas margeadas de verde. Lembro de um canteiro
centralabencoado por Burle Max. Hoje o trem fantasma ressoa
acancaodostrilhos e dos aflitos. Caminho pelo centro paranao
sernovamente atropelado. Anulo o'ir e vir, prossigo sem seqguir
ninguém. Bato perna, palheto, reconhecgo. Preciso ampliar meu
tempo de rua. Qual o seu tempo de rua? O que estéa fazendo
foradelaagora? 0 espaco comum foi estreitado. A cidade esta
encalhendo. Quanto mais privada, mais apertada. O espaco foi
capturado. O quenaoémuro é tumulo outumulto. Nao haespaco
para o espaco. Serao tantos os predios levantados, lado a lado,
gue um enorme paredao sera criado, separando a lua do sol, o
vento domareaspessoasdacidade. Acidade ficarade foradela
mesma. Estouno centro, respiro carbono, semeio estranhamen-
to. Palavras concretas em paredes de concreto. Converso com o
verso, dialogo com o vazio, desoriento o transito, insisto: - Siga
quem se perdeu - fique para tras - revolte logo. A cidade quer
brincar com vocé. A policia nao suporta essa alegria - Tudo o
que for desvio deve ser reorientado, recolocado, redireciona-
do. E nessa batida que nada, ou quase nada pode acontecer.
Elesnaodeixamacontecer. Tecer, contorcer, retorcer, ser. Para
onde correr? Que tal o caminho no meio, anular fluxos, recriar
vias, causar ruido no corpo metropolitano, deslocar sentidos,
desacelerar o tempo, criar instantes magicos no centro. Des-
concertar o cotidiano. E por isso que ndo nos chamam. N&o era
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paraestarmosaqui. Essejeito de caminhar difere do marchar. A
norma, aforma, afoga, retorna, reforma, orna. Criar presengano
espaco publico. Estar mesmo, mesmo que nao seja percebido.
Permanecer. Conviver, cultivar convivio com os conviventes.
Nada, nada pode acontecer semvocé. Caminhar sendo paisagem,
produzindo miragem, no lado que une os dois lados. Arquitetos
do imaginario. Estacao de transbordo, baldear. Passos vadios
emlugaresvazios. A cidade se move, sinto o choque das placas,
sinto ilhas a deriva na geografia quantica. Desvia, via, sorria,
viadutos, adultos, insultos. Pontes para lugar algum. Proponho
odesentendimento central. Um acontecer despretensioso, sem
autoria, sem meérito, atoa. Simplesmente prestar desservicos
ao sistema. Descapitalizar o olhar para observar coisas invisi-
velmente inuteis. Fazer o dever de rua, dia apos dia, noite apos
noite, ser um péssimo aluno. A rua forma, a cidade deforma.
Nelame livro de mim e de tudo que em mim € Estado. Tudo que
me quer generalizado, categorizado, idealizado, padronizado.
Dasoberbadoindividuo individual civilizado, cidadao exemplar
planetario. Quero estar parianessa patria. Dizer sem nada dizer.
Marcarumencontrocomo conflito. Nao vao capturar minhalibido,
naovao aprisionar esse sorriso. Profanacao de toda engenharia
de trafego. Experiéncias desviarias urbanas. Desuso, uso, ouso,
insulto. Me afasto voluntariamente do espaco familiar. Inverto
modos. Estou mal criado agora. Entrono lugar errado, caminho
paralugar nenhum. Prossigo, persigo, consigo. Nao cheguei,
terminal, terminei, textei. O labirinto € 0 aposento.
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Apesquisa, em desenvolvimentojuntoao Programa de Pos-Graduagao
em Design, Tecnologia e Sociedade do Instituto de Artes da Universi-
dade de Brasilia(ldA/UnB), investiga o que se assemelhae o que difere
naexperiéncia das mulheres negras na cidade de Salvador, no século
XIX e na contemporaneidade da segunda década do século XXI. Pro-
poe-seidentificaraSalvador Imaginada, presente naobra Um Defeito
de Cor, de autoriade Ana Maria Gongalves, e realizarum estudo acerca
dosimaginarios urbanos da cidade. Salvador foi estabelecidacomoa
primeira capital do Brasil e durante quatro séculosrecebeu mulheres
e homens africanos no contexto daescravidao, além de ter sido palco
de importantes revoltas e vitorias da populacao negra diasparica.

Palavras-chave

imaginarios urbanos; Salvador; mulheres negras.

Flora Egécia QOliveira Morais
PPG-Design/UnB

INTRODUGAO

Partindo do contexto da diaspora africana e da experiéncia da
mulher negra no Brasil, a presente pesquisa busca identificar
tanto pontos comuns quanto divergentes na experiéncia da
mulher negra em Salvador, no século XIX e na contemporanei-
dade. Pesquisamos o imaginario urbano da cidade de Salvador
na atualidade da sequnda década do Século XXI e a Salvador
Imaginada, presente na obra Um Defeito de Cor, de autoria de
Ana Maria Gongalves, que se passa no cenario escravagista do
século XIX.

Essapesquisa esta em desenvolvimento junto ao Programa de
Mestrado em Design, Tecnologia e Sociedade do Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia(IdA/UnB). Nela, investigare-
mos como as mulheres negras, com seus corpos socialmente
constituidos, vivenciam a cidade na perspectiva do imaginario.




UM DEFEITO DE COR

Narrada em primeiro pessoa, a obra Um Defeito de Cor, de Ana
Maria Goncalves(2006), retrata experiéncias da escravidao, das
revoltas, do cotidiano e conquistas da populacao negra, a partir
do aolhar de uma progragonista negra. Sendo uma metaficcao
historiografica(Hutcheon, 1991), a obrafoielaboradaa partir dos
escritos de Luisa Mahin, africana, ex-escravizada, mae do advo-
gado abolicionista Luis Gama'e umaimportante lider da Revolta
dos Malés?. A pesquisa da escritora Ana Maria Gongalves teve
inicio quando aautoraencontrouuma carta que tem elementos
paranomear como acartaque LuisaMahin escreveu paraofilho
Lufs Gama. Essesdocumentoshistoricos narram detalhadamente
as experiéncias cotidianas de Luisa Mahin e foram transcritos
na obra, em meio a trechos ficcionais criados pela autora Ana
Maria Gongalves. No livro, Luisa Mahin é identificada como Ke-
hinde - seu nome de batismo africano - e também como Luisa
Andrade da Silva -nome adotado no Brasil(GONCALVES, 2006).

Luisa Mahin habita o imaginario de parte da comunidade afro-
-brasileira como uma heroina da Revolta dos Malés, importan-
te movimento abolicionista brasileiro (DUARTE, 2019). Duarte
também defende que o fato dajornada de Luisa Mahin ter sido

1. Luis Gonzaga Pinto da Gama (Salvador, 21 de junho de 1830 - Sao Paulo,
24 de agosto de 1882) foi um advogado , abolicionista, orador, jornalista e
escritor brasileiro e o Patrono da Aboligdo da Escravidao do Brasil. (GOMES,
LAURIANG, SCHWARCZ, 2021).

2.ARevoltadosMalés(doiorubd'imalé": "mugulmano’)foiumarevolta popular
social de escravizados africanosocorridaduranteaepocado Imperiono Bra-
sil, nacidade de Salvador-BA, em 24 de janeiro de 1835. E considerada como
0 maior levante de escravizados da histéria do Brasil (GOMES, LAURIANO,
SCHWARCZ, 2021).
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interpretada e traduzida no romance Um Defeito de Cor por ou-
tra mulher negra - a autora Ana Maria Goncgalves - contrapoe a
tradicional narrativa do herdi, presente na literatura brasileira.

O romance brasileiro ostenta, via de regra, uma consideravel
hegemoniamasculina, tanto naautoria, quanto no protagonismo
ounouniversorepresentado. Atonicatemsido o predominio de
narrativas exemplares de homens de relevo, sempre que se trata
de representar o passado e de construir uma imagem gloriosa
de nagao a partir dos feitos dos herdis fundadores. Vinculado a
descrenca pés-moderna que interpreta. (DUARTE, 2009, p. 6)

A protagonistadolivro foi capturadanainfanciaeretirada de seu
pais de origem, Benim (antiga Daomé), na Africa. Ela foi vendida
parauma familiaao desembarcarno Brasil, onde permanece -em
um primeiro momento - até suavida adulta e témfilhos, dentre
0s quais o abolicionista Luis Gama(GONCALVES, 2006).

Oromance se passaemalgumas cidades, brasileiras e africanas,
sendoaprincipal Salvador, capital do estado da Bahia. Arelacao
daprotagonistacomacidade é descritacomointensae perpassa
desderelagoes afetivas, religiosas ou comerciais até rebelioes
e outros aspectos politicos vigentes na época. Luisa Mahin/
Kehinde nao apenas relata suas experiéncias pessoais, mas
também de outras mulheresnegras e nao negras, que participam
direta ouindiretamente de sua vida. Na obra Um Defeito de Cor,
encontramos uma cidade de Salvador Imaginada, narradaa partir
de memarias de uma mulher negra e um aprofundado estudo
historico, realizado pela autora, acerca da histéria do Brasil.

Osescritosde Kehinderepresentamaesperancade manterviva
suamemoaria, 0 que se configuranotexto de AnaMaria, namedida
em que estarecompoe a historia da protagonista e preserva a
memoriado seu povo marginalizado. Anarrativa da personagem
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nao e frutode umaidentidadeindividual, ao contrario, € construida
coletivamente e perpassauniversos distintos: aancestralidade
daAfrica; os horrores daescravidao no Brasil; o retorno a Africa
e, finalmente, o regresso ao Brasil em busca do filho perdido.
(ROCHA, 2011, p.6)

SALVADOR, BAHIA

Em Salvador cercade 81,1% dos habitantes se auto-declaram ne-
gros(pretos e pardos), tornando-a a capital brasileira com maior
numero pessoas negras, sequndo o levantamento de dados da
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua - IBGE,
2012-2018. Deacordo comamesma pesquisa, as mulheres negras
correspondem a 44% dos habitantes da cidade, sendo cercade
53% mulheres de corpretae 41% de cor parda. A cidade, fundada
em 1549, também abrigou um dos principais portos brasileiros
que atendiaao trafico negreiro, que seiniciouem 1570(NISHIDA,
1993). A populagao cativa de Salvador, durante o século XIX, foi
majoritariamente de origem africana. Em 1935, 42% da populagao
erade pessoas escravizadas, sendo 64% nascida em Africa(REIS,
1987). 0 trafico de pessoas negras foi oficialmente proibido pelo
Decretode 7de novembro de 1931e, apesarda quedadréasticana
quantidade de africanas e africanos desembarcando no Brasil,
aatividade sequiu acontecendo clandestinamente durante de-
cadas. Estima-se que entre 1526 e 1867 o pais recebeu quase 5
milhdes de africanas e africanos (ELTIS e RICHARDSON, 2010).

Aconstrucao daconfiguragao socioespacial de Salvador sofreu
forte influéncia das intensas atividades portuarias, entre 1680
e 1830. Nesse periodo a cidade recebeu homens, mulheres e
criancas escravizadas, provindos da Costa da Mina - regiao do
Golfo da Guiné, no continente Africano, onde se localiza o Benim
(PINHEIRO E SILVA, 2004).
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Santos(1959)descreve que haviaumanecessidade de construir
Salvador proxima ao mar, sendo a melhor forma de se conec-
tar com a metropole. O autor tambéem afirma que residéncias
do centro histérico, que pertenciam a familias e individuos de
classes sociais altas até o século XIX, foram ocupadas, com o
tempo, pela populacao com baixo poder aquisitivo. O fato ocorreu,
relataoautor, devidoaagao do tempo sobre essasconstrugoes
arquitetdnicas, durante o crescimento da cidade.

CIDADES IMAGINADAS E IMAGINARIO URBANO

A literatura é uma das formas de compreender e significar a
identidade de uma cidade, permite expressar a experiénciaem
umespago por meio das palavras, por meio dalingua (PINHEIRO
E SILVA, 2004). Pinheiro e Silva(2004)também argumentam que
acidade e aliteratura se constituiram na sociedade quase que
simultaneamente, reforcando olago que aproxima os dois fen6-
menos. Aescritacontribuicomamemoriada cidade e imprime
suaidentidade, assim como a estrutura arquiteténica, corpos,
sons e outros fatores.

As cidades imaginadas ou imaginarias, presentes na literatura
ficcional, nao selimitam aimaginacao das autoras e dos autores.
Aimaginacao e elementos derealidade se sobrepdem, compondo
os processosde criacao eressignificacao, resultando nasobras
literarias. Por mais ficcional que seja a obra, o universo apre-
sentado porelasofre, impreterivelmente, influéncia de espacos
reaiseoutrasreferéncias geograficas(PINHEIRO E SILVA, 2004).

E uma cidade igual a um sonho: tudo o que pode ser imaginado
pode ser sonhado, mas mesmo 0 mais inesperado dos sonhos
é um quebra-cabeca que esconde um desejo, ou entao o seu
oposto, um medo. As cidades, como os sonhos, sao construidas
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por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso
seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as suas pers-
pectivasenganosas, e que todas as coisasescondam umaoutra
coisa.(CALVINO, 1990, p. 44)

Apesardarealidade sobreporaficcao, no caso de cidades ima-
ginadas presentes naliteratura, a concepcao da obraexpressa
a observacao das autoras e autores, o olhar desse ou desses
individuos determina como aquela cidade seria. Ja osimagina-
rios urbanos, ao contrario das cidades imaginadas, € baseado
emacoes eacontecimentosque ocorremno espaco, utilizando
algum processo metodologico para serem definidos, conside-
rando a principio o coletivo e ndo o individuo (SANTOS, 1996).

Nosso estudo aborda, portanto, Um Defeito de Cor como uma das
obrasbrasileiras que se propoe adescrever aintersubjetividade
urbanade Salvador, descrevendo desde seu espaco geografico
aexperiéncias - ficcionais ou nao - vividas na cidade.

A CIDADE E O CORPO DAS MULHERES NEGRAS

A experiéncia do corpo damulher com a cidade € marcada pela
historia e cultura do local e, no caso do Brasil, tem um forte
marco daintervencao colonial e aformalizacao do pais enquanto
nacao. Aconquistadoespagourbanodacidade pelas mulheres
brasileiras avanca com o passar dos anos, mas com atraso em
comparacao ao corpo do homem nesse mesmo espaco.

Andamos pela cidade baixa, pelos trapiches e armazéns, pelas
areas onde se encontravam pessoas que realizavam o mesmo
tipode trabalho, comona Baixa dos Sapateiros. Haviatambém as
ruas dos tapeceiros, dos barbeiros e alfaiates, dos trangadores
de palha, dos marceneiros, e, andando por elas percebique havia
muito mais alternativas paraoshomensdo que paraas mulheres.
(GONCALVES, 20086, p. 241-242)
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No que diz respeito ao imaginario social acerca das mulheres
negras, buscamos contribuicoes como o estudo de Silvae Peres
(2008). Segundo as autoras, o lugar social previsto paramulheres
negras, naatualidade, é de apagamento e silenciamento de suas
historias e memorias. Essa percepcao parte de uma estrutura
socialem que, a partir do fato de serem mulheres e negras, sao
vistas como incapazes de desenvolver certas atividades de
reconhecimento intelectual e afetivo. Portanto, as trajetorias
e memorias de seus corpos nao tém o mesmo valor em relacao
a populacao masculinae branca. No Brasil, o processo de des-
valorizacao da memoria desse recorte populacional teve inicio
noseculo XVI, quando seiniciou o processo de escravizacao de
milhdes de corpos negros e indigenas no pais.

Em Um Defeito de Cor, aexperiéncia de Kehinde nasruas de Sal-
vador torna-se mais densa a partir do momento em que ela se
tornaumaescrava de ganho, como eramnomeadas as pessoas
escravizadas que podiam trabalhar, desde que repassassem
regularmente um valor previamente acordado para os senhores
deescravo(SOARES, 1996). Eracomum que escravas e escravos
juntassem recursos para comprarem sua Carta de Alforria e
também a de outros companheiros. Nesse periodo, grupos de
pessoas negras, libertas e escravizadas, também se organiza-
vam entre si, formando associagoes, afim de arrecadar dinheiro
paraacompradealforrias. Comumente essasassociagdes eram
organizadas por muculmanos. No trecho a seguir, podemos ver
areflexao de Kehinde a respeito da alforria:

A Esmeéria sugeriu que eu fosse colocada narua como escrava
de ganhoeelaconcordou de imediato, imaginando que, comigo
longe, seria mais facil conseguir a atencao do Francisco. Para
mim foiumaboa solucao, pois sabiaque naruateriapossibilidade
de ganhar dinheiro para comprar a minha liberdade e a do meu
filho (GONCALVES, 20086, p. 240).
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Durante o periodo colonial brasileiro documentos, arquivos
e registros que diziam respeito as origens sociais e culturais
da populacao negra foram exterminados, com a finalidade de
desestruturar a memoria do povo negro, dificultando a articu-
lacao entre esses pares e desumanizando seus corpos. Outra
forma comum de desestabilizacao da construcao da memoria
dessapopulacao se deua partirda separacao deintegrantes da
familia, pratica frequente que visavaromper lacos hereditarios
e de afeto, além de organizacao politicas e populares.

O processode pulverizacao de distintas matrizes africanas pelo
territorio colonial tinha, também, como estratégia, dificultar
a organizacao extinguir alingua de origem e impossibilitar a
continuidade das culturas, ou seja, foram criados dispositivos
reais paraque as populacdes oriundas da Africa perdessemsuas
referénciasidentitariase, porconseguinte, houvesse umadiluicao
daidentidade étnicas africanas no Brasil. (ANJOS, 2009, p.74)

A obra Um Defeito de Cor buscareconstruira memoria de Luiza
Mahin/Kehinde, a experiéncia de habitara Bahiano periodo co-
loniale dos corpos de outras mulheres negras que teriamvivido
nesse mesmo periodo.

PERCURSO METODOLOGICO

A sequir uma sintese do percurso metodologico de nossa pes-
quisa. Naprimeira etapa, que jafoiiniciada, estasendo realizada
uma revisao bibliografica, sendo os principais temas cidades
imaginadas, imaginarios urbanos, mulheres negras e literatura
historiografica.

Em um segundo momento a obra de Ana Maria Goncalves, Um
Defeito de Cor, foi analisada, com énfase nas experiéncias da
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protagonistanacidade de Salvador. Para essa etapa participam
demais autoras e autores que tambem se dedicaram a obra.

Na terceira etapa da pesquisa, em desenvolvimento, temos
realizado visitas de campo em Salvador, a partir das quais mer-
gulhamos no processo de analise da cidade de Salvador con-
temporanea, captando sua subjetividade e agoes do cotidiano,
por meio de registros fotograficos e entrevistas com pessoas
de Salvador. Na fase sequinte, iremos recorrer a metodologia
de Album de Familia(SILVA, 2008), além da realizacao de coleta
de fotografias, imagens, sons e demais referéncias sensaoriais.
Em paralelo, serarealizadoumtrabalho de campo que resultara
emuma cartografia que parte davisita, pelaautorado presente
trabalho, aos espacos que ainda se mantém ativos na Salvador
contemporaneae que também foram descritos naobra Um De-
feito de Cor. A cartografianarraraa experiénciade visitar esses
espacos, que na pesquisa transitam entre o ficcional e o real,
entre o passado e o presente. Por fim, serarealizadaaconclusao
e defesa da dissertacao.

A GUISA DE CONCLUSAO

Esserelato de pesquisa descreve um estagio intermediario da
pesquisa, compreendendo uma contextualizacao dos estudos
jadesenvolvidos, tendo jasido aprovadaaetapade Qualificagao
junto ao Programa. Prosseguiremos no trabalho de campo,
analise e conclusao da pesquisa.®

3.Agradecimentos: Aautoraagradece o subsidio de BolsaCAPES entreo més
10/2021 a0 més 11/2022, fundamental para viabilizagao da pesquisa, assim
comoao Programade Pos-Graduagaoem Design, Tecnologiae Sociedade do
Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (IdA/UnB) pelo apoio por meio
do Edital n®01/2022/IDA/DIN/PPG.
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0 presente artigo configura-se como uma pesquisa em processos
artisticos contemporaneos na qual a escrita de/do artista conduz o
interlocutor por um passeio entre os @mbitos publicos e privados da
cidade e dos fatos mais insignificantes da vida cotidiana, realizando
assimum exercicio de aproximacao e distanciamento entre esseslocais
criando nada ou quase nada de conclusivo. Esse passeio acontece
através de uma narrativa descritiva e cotidiana, fluindo por diferentes
tipos de escrita(listas, texto poético, quase-académico, etc.)emum
dos quartos que o autor viveu na cidade de Florianépolis(SC)durante
o periodo de isolamento social em decorréncia da pandemia de CO-
VID-19 nos anos de 2020 e 2021, gerando exaustivamente tentativas
de esgotamento entre imagens e reflexdes que se apresentam como
producao de sentido afetivo e performativo.

Palavras-chave

caminhada; cotidiano; escrita de artista.

(CATATAVA DE ERGOTAMEAD DO MEU QUnaro
OAMIAADAS INTERNAS,
OOTIIAND ENSIGNTHCANGIA

Gabriel Augusto de Paula Bonfim
PPGAV/UDESC

INTRODUGAO

Isolado e comfrio, comecoamexernos livros sobre minha mesa,
procurandoalgorapido paraler, dois me chamamaatenc¢ao, nao
sei muito bem o porqué. Talvez por uma combinacao entre 0s
titulos, tamanhos reduzidos e formatos das publicacodes.

O primeiro é Viagem ao redor do meu quarto, de Xavier de Mais-
tre. AedicaodaEspaco Liberdade temuma das traducoes mais
precarias que ja vi — tive que ler e reler seu portugués anacro-
nico para entender —, mas foi langcada uma nova traducao pela
Editora 34, que comprei, li e recomendo! Resumidamente, em
1794, Xavier de Maistre, oficial do exército francés, foi punido
com 42 dias de prisao domiciliarem seu quarto, em Turim, apos
se envolver emum duelo. Preso, Maistre convocou:

todos os infelizes, os doentes e os entediados do universo me
sigam! Que todos os preguicosos se levantem em massa! Evocé
que rumina em seu espirito projetos sinistros de reforma ou de
retiroporalgumainfidelidade; vocé, que no fundo de umaalcova




renunciaao mundo peloresto davida; vocés, amaveisanacoretas
de umanoite s6, venham também: abandonem, por favor, essas
ideias sombrias; estao desperdigcando um instante de prazer sem
ganhar sabedoria alguma. (MAISTRE, 2020, p. 10)

O segundo livro na mesa que me desperta curiosidade é Tentativa
de esgotamento de umlocal parisiense de Georges Perec - fran-
cés,romancista, poeta, argumentista, ensaista e construtor de
narrativas da condicao urbana-que em 1974 se langou em uma
tentativa de experiéncia do inutil: instalou-se durante 3 dias
sequidos na praga Saint-Sulpice, em Paris.

Elevaianotando, emdistintos momentosdodia, tudo o que estava
aoalcance doseuolhar: osacontecimentos cotidianosdarua, a
circulacao de veiculos, pessoas, animais, nuvens, a passagem
do tempo. Seu caderno vira uma lista de todos aqueles fatos
mais insignificantes davida cotidiana.(SILVA; PEREC, 2016, p. 8)

Devoro os doislivros e, totalmente contaminado pelas leituras,
coloco-me em uma movimentacao para contemplar os dois
autores em meu texto, como uma tentativa de atualizacao e
traducao de seus escritos. Inicio entao uma viagem pelo meu
quarto, experienciando e narrando o inutil da forma mais despre-
tensiosaeinconclusiva possivel, jaque“viver é tentar passar de
um espago a outro tentando ndo se chocar com nada” (PEREC,
2001, traducao nossa, p. 23). Fica aqui o convite para que vocé
embarque comigo nesta manobra espacial.

0 BAIRRO

Meu quarto esté situado na Trindade. O bairro fica em posicao
central na llha de Santa Catarina, ao leste do macico central,
entre os pés do Morro da Cruz e o Manguezal do Itacorubi. E o
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segundo bairro mais populoso da cidade e faz divisacom Corrego
Grande, Agrondmica, Santa Ménica, Pantanal e Itacorubi. E co-
nhecido como um bairro dormitorio de universitarios por sediar
o principal campus da Universidade Federal de Santa Catarina.

Criadoem 1835, o bairro foi chamado originalmente de Freguesia
da Santissima Trindade Detras do Morro. Em 1900, Virgilio Varzea
descreveuaregiaono classico Santa Catarina: ailhacomo uma
“vastaareatodaplanae cortadade culturas, que seirradiamem
tornodapracaonde seachaaigrejinha, cercadade interessan-
tes habitacoes, dentre as quais se destacam algumas chacaras
comjardins” (1984, n.p.).

Atualmente, o bairro tem uma vida noturna bastante agitada,
comdiversosbaresespalhadosaolongodaRualauro Linhares,
a principal via que corta o bairro. E nessa rua que também se
localizam alguns dos principais estabelecimentos comerciais
da regiao, como lojas e pequenos shoppings. Alem do campus
da UFSC, no bairro ainda estao a Academia de Policia Militar,
um batalhao do Corpo de Bombeiros e o terminal de 6nibus da
Trindade (TITRI), que atende as regides leste e central da Ilha
de Santa Catarina.

ARUA

Moro na Rua Professor Elpidio Barbosa, nome que homenageia
um padre, advogado, professor, fundador de colégios e de jornal,
jornalista, escritor, orador e literato natural de Desterro, que
foi o primeiro nome de Floriandpolis(ou Ilha de Santa Catarina,
como eu e varios outros nos referimos a cidade, ja que o nome
Florianopolis “homenageia” o sanguinario sequndo presidente
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do Brasil, Floriano Peixoto, que nao €, de maneira alguma, me-
recedor da homenagem). Ainda sobre Elpidio, ele também foi
vereador, onze vezes deputado e presidente e vice-presidente
da Assembleia Legislativa Provincial de Santa Catarinano século
XIX. Fico feliz porque, entre todas as qualificacoes de Elpidio,
“professor” foi a escolhida para batizar a via.

Aruaéinteirafeitade paralelepipedos, 0 que me causouinumeros
machucados e mandou meu dedao para o saco diversas vezes,
poiseuandodeum jeito muitorelaxado e tropeco o tempo todo.
Avia se localiza paralelamente a Rua Lauro Linhares, que é a
principal viadobairro. Alémdisso, fazligacao comasruas Laércio
Costae Dr. Patricio Borba Filho(esses dois eundo sei quem sao).
Ologradouro é deuso comercial eresidencial, compostoemsua
maioria por casas, masonde também é possivel encontrar salao
de beleza, barbeiro, campo de futebal, ferro-velho, transporta-
dora, locadora de imoveis e uma farmacia com 6timos precos.

A CASA

Residononumero 248, em uma casaalugada; oumelhor, em meia
casa alugada, pois a casa, como a maioria das casas por aqui,
foidivididaao meio pelolocatario. O bairro todo(talvezacidade
toda)tem uma cara de condominio horizontal desconstruido, ou
até mesmo de uma favela gourmet. Em todo lugar que se olha,
existe uma construcao irreqgular; todo e qualguer espago vago
em terrenos acaba se tornando um mini prédio; em todos 0s
lados, milhares de quitinetes; e acompanhando esses espacgos
precarios e mofados, os aluguéis exorbitantes.
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A metade da casa em que moro aluguei com um amigo de Lon-
drina, o Guilherme, que se mudou para ca na mesma época que
eu e que cursa psicologia na UFSC. A outra metade da casa é
habitadaatualmente porum casal(umaadvogadae umbombeiro
militar); ndo sei seus nomes e Nos vemos mMuito pouco, mas sei
que estao em casa quando ouco barulhos.

A casa € grande. Minha metade, logo na entrada, possui uma
cozinha que tambem serve de sala; o corredor dd acesso aum
banheiro, aum quarto grande (que ¢ o meu e ficano térreo)e a
uma escada que levaao sequndo quarto, no segundo piso, onde
meuamigoreside. Também tem uma espécie de sé6tao bem ma-
cabrono segundo piso, mas deixamos sua portasempre fechada.

Aoutrametade da casatemuma suite e umasalacom cozinha.
Originalmente, essa sala com cozinha devia ser a sala da casa
completa; seidisso, pois, quando visitei a casa paraalugar, tive
aoportunidade de entrar nos dois lados, ja que ambos estavam
vagos. Além disso, a casa possui uma varanda compartilhada,
umaareade servigco e um quintalimenso, onde sempre quis dar
uma festa.

O QUARTO

Uma pessoa muito querida me ensinou umavez que quando vocé
nao conhece uma coisa e deseja entender melhor essa coisa,
deve comecar sempre questionando o que ela é; em sequida,
escrever e descrever como vocé a vé (quem me ensinou nao foi
Perec nem Maistre).
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Descrever as coisas funciona como exercicio de aproximacao.

-Meu quarto é um bloco branco de concreto de 3,1 m por
3,7m. 0 pé direito possui 2,69 metros de altura. Paredes
brancas. Teto branco. Piso de azulejo branco.

- 0 quarto tem uma mesa que possui 2,1 metros por 90
centimetros, que estalocalizada a direitada porta, colada
na parede. Comprada em uma madeireira no ltacorubi,
ela é extremamente espacosa e me possibilita estudare
organizar minhas coisas de maneira aleatéria(baguncal).

Sobre a mesa:

-Umbambudasorte que compreiemuma feiraaoarlivre
no Centrinho daLagoada Conceigao, emjunhode 2019. Na
ocasiao eu aindanaoresidianallha, so vim a cidade para
realizar a prova oral do processo seletivo do mestrado.
0 bambu serviria para dar sorte e como lembranca de
Florianopolis.

-Umporta-retratosde 10 centimetros por 15 centimetros
comuma fotografiado meu sobrinho, bebé Anténio, no seu
aniversario de 1ano. Hoje ele tem quase 2 anos e reside
em Londrina; sinto muita falta dele.

- Uma pedra que encontrei na Praia da Daniela em julho
de 2019, na minha primeira visita a uma praia como resi-
dente dallha.

-Um pacote de Halls preto pelametade; nao fago ideia de
guanto tempo faz que ele esta aqui.
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- Uma caixinha de som bluetooth que emite um som rela-
tivamente alto. Uso durante todos meus banhos e faxinas
nacasa.

- Um palito de dente nao usado.

-Umatrenavelhade 2 metrostrazidade Londrinaque usei
por muito tempo pararealizarademarcacgao, no chao, da
minhainstalacao Espaco para gerarespaco, que consiste
nasinalizacao de um quadrilatero vermelho contendo as
dimensdes do meu primeiro quarto em Londrina (6,1 m?).

-Umatrenanovadeb5metros que compreinaMilium, em
frente a UDESC, em outubro de 2019. Tive que comprar
essa trena maior para realizar a nova versao do trabalho
Espaco para gerar espago, pois meu quarto cresceu na
[lha!

-Umalixade unhaque compreinaBroga RaiadaRua Lauro
Linhares, na esquina de casa.

-Um cortador de unha que nao seide onde veio, mas uso
sempre.

-Quatro band-aids que ganhei da minhaamiga Thais, que
passou alguns dias e a virada de ano na minha casa. Ela
me deu os band-aids pois, eu tinha me cortado, nao sei
como, durante avirada.

-Um pendrive de 8 gigas vazio.

- Adaptador de USB-C macho para USB-A fémea.
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-Umagarrafade agua quente pelametade. Ando bebendo
muita agua, pois esta muito calor.

- Uma sombra refil holografica pela metade da Quem
disse, Berenice?.

- Um cofrinho de plastico em formato de porco com a
entradade moedas toda estourada. Eu tento pouparcom
ele, mas a vida sempre exige que eu Use essa poupanca.
Acabei de contar, e o porquinho contacom RS 5,95 e 1
centavode dolar que naofacoideiade como foi pararnele.

- Seis canetas esferograficas Bic, bazuis e 1preta.

- Uma caneta preta de ponta fina que ganhei da minha
amiga Elisa, comprada por ela na Italia durante uma via-
gem. Gosto tanto dessa caneta que ausei muito em pouco
tempo, e suatintaja esta falhando.

- Um colar preto com pingente dourado em formato de
arvore-da-vida, que encontreina portade casaumavez.

-Minhaantiga carteirinha de estudante dagraduacaoem
Artes Visuais na UEL. Ela venceu em dezembro de 2018
e se encontra destruida, mas guardo como recordagao.

- Uma carteirinha de estudante da UFSC em nome de
Mauricio, que encontrei no 6nibus, uma vez, e guardo na
esperancade umdiaconsequirusar paraentrarno RU da
universidade e pagar RS 1,50 no almogo.

- Dois comprimidos de dipirona.
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- Dois vasos de ceramica que peguei em uma doacgao de
pegas abandonadas no CEART (Centro de Artes, Moda e
Design da UDESC).

-Um pincel de maquiagem para esfumar sombra.

-Umchaveiroem formato de chinelocomo escrito“Lem-
branca de Brasilia - Candangos”, que comprei em uma
visita a cidade em novembro de 2019.

- Uma latinha de metal de Mentos Kiss de menta com 6
fotos 3x4 minhas, de épocas distintas.

- Um marcador de textos amarelo da Pilot.
-Um marcador de textos amarelo da Stabilo.
-Um carregador USB de reldgio.

- Um amarrador de cabelo preto, que o menino que eu
gosto esqueceu em casa.

-Umsacode papelcom10incensos artesanais que com-
preinafeiraaoarlivre no Centrinho da Lagoa.

- Um dichavador de metal dourado que ganhei em um
amigo secreto em 2017.

-Umamascarade couro preta feita sob medida parameu
rosto, que utilizei algumas vezes enquanto discotecava
nanoite londrinense, extremamente quente. Sempre que
uso, as pessoas falam “UAU!"
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-Uma haste Cotonetes comuma das pontas sujade som-
braroxa.

- Um suporte de plastico para manter o celular parado
horizontalmente.

- Um cinzeiro de cerdmica com um sabonete e algumas
bitucas de cigarro.

-Ummaco de Chesterfield, um dos cigarros mais baratos
de Florianépolis por RS 6. Em Londrina, dois cigarros cus-
tavam RS 2,50 por mago, o Palermo e o Eight. Saudades.

-Uma garrafa de agua vazia.

- Uma pinca enferrujada que uso para tirar o excesso de
sobrancelha.

- Uma paleta de sombras com tons de pele e alguns tons
avermelhados, que uso sempre! Um dos vermelhos nao
existe mais, de tanto que usei.

- Um pacote de seda marrom pequena.

- Um Kindle que comprei faz tempo e uso menos do que
gostaria.

- Um pedaco de papel que diz “compreendi aqui em Pra-
ga e, conforme vou reencontrando os amigos, que so as
sensacoes minimas e de coisas pequenissimas sao as que
vivo intensamente” (2011, p. 68), transcrigao de Histdria
abreviada daliteratura portdtil, de Enrique Vila-Matas, que
ganhei da Elke, minha amiga e orientadora do meu TCC
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(Trabalho de Conclusao de Curso) da graduacao.

-Um poema chamado A flor da pele, de autoria de Lua Nua,
transexual que vende poemasno centrodallha. Compreina
Avenida Hercilio Luzenquanto bebiaum litrao de cerveja.

-Umabolsade tecido do meuamigo Nicolas, ele deixouem
casaapos passarmos aviradade anojuntosno Sambaqui.

-Um caderno pequeno pautado que ganheidaminhairma
mais nova na minha ultima visita a Londrina.

-Um caderno grande pautado que ganhei daminhaamiga
Elisa.

-Uma cadernetacom caneta e alguns post-its que ganhei
no Eneimagem, evento que aconteceu em 2019 na UEL.

- Dois postais da exposicao Arqueologia do impossivel, de
Luanda Olivia.

-Um pequeno sketchbook que me serviu como diario du-
rante um curto periodo.

-Umapequenagarrafade dose Unicade cachagadejambu
que comprei em um boteco na Avenida Hercilio Luz.

- Um esmalte pretojano final.

- Um chaveiro em formato de abridor de garrafa com o
escrito”Santa Catarina-Florianopolis - Brasil”, que ganhei
da minha amiga Thais.
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-Umcinto de tecido muito velho da Ellus que uso em duas
calgaslargas.

-Minha carteirade couro verde, que carrego sempre co-
migo.

Embaixo da cama:

-Um sapato Melissa Crew preto com faixas azuis, laranjas
e verdes. Parece uma bota, mas é todo de plastico; € um
calcado imenso, pois calco 43/44.

-Um chinelo Ipanema azul, tamanho 45/46.

- Um chinelo Havaianas preto com detalhes em rosa, de
Star Wars, tamanho 45/46, que ganhei de minha mae.

- Um ténis de couro branco com sola de borracha reci-
clada, tamanho 44, que ganhei no meu ultimo trabalho
como parte do uniforme(eu eravendedor de sapatos em
um shopping).

-Um ténis esportivo azul e rosa da Nike que uso quando
quero ser fitness ou fazer trilhas, tamanho 43/44.

- Um ténis preto baixinho, tamanho 44, que ganhei da
minha mae e uso sempre.

-Umténiscinza, extremamente confortavel, tamanho 44,
que também ganhei da minha mae.

- Uma embalagem de talco antisséptico.
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Sobre o chao:

-Naparede opostaaporta, existe umajanelabem grande;
essa janela possui uma camada de vidro e outra de ma-
deira. Quando vou dormir, nos dias quentes, fecho apenas
a camada de madeira, pois assim o ar circula no quarto
e nao entra luz nem mosquito. Nos dias de frio, fecho as
duas camadas para nao entrar nenhuma brisa. Quando
saio de casa, fecho apenas o vidro. Durante o dia, deixo
as duas partes abertas.

-Aos pésdajanelaseencontraminhacama, que jaestava
nacasaquando eu cheguei; ela é branca e exatamente do
meu tamanho, talvezum pouco menordo que deveria, pois
quando durmo meu pé fica para fora.

- 0 colchdao nacama é meu, eu trouxe de Londrina; é um
bom colchao, gosto de dormir nele. Sobre o colchao ha 2
travesseiros, que também trouxe de Londrina. A roupa
de cama é umjogo de lencol azul que minha mae me deu
antes da minha viagem.

- Ao lado da cama se encontra uma mesa de cabeceira,
cinza, pequena e feia, que ganhei da minha ex-vizinha;
ainda nao destinei um uso para ela. No momento, sobre
ela, existe uma canecaque usei paratomar cha de péssego
e um pacote de bolachas.

- Uma caixa de madeira, entre a porta e o guarda-roupa,
cheia de roupa suja (uma toalha amarela que ganhei do
Jodo, de Brasilia; uma camiseta vermelha com a frase
| FEEL LIKE PABLO, em homenagem ao disco The Life of
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Pablo, de Kanye West; umabermudinhabranca estampada
com o personagem Finn, de Hora de Aventura, que uso
como pijama, que foi emprestada por minhaamiga Nuala,
em Londrina, e eu nunca devolvi; uma camiseta branca
com a bandeira arco-iris e 0 personagem Snoopy, que
ganheidamae do meu colegade casa Guilherme, quando
elaveioaFloriandpolisvisitaro filho; uma camiseta preta
bem velha com uma serigrafia nas costas e a inscricao
MALDITA, que ¢ umtrabalho comjogo de palavras dos meus
amigos e artistas Danillo Villa e Katharine, que comprei
por RS 5 no Grafatoério, espago cultural de Londrina; uma
bermudinha cinza de futebol daNike, que uso pararealizar
caminhadas na Avenida Beira-Mar Norte, a noite; uma
camisa com listras verticais azuis, rosas e brancas, que
minhamae comprouemumbrechdé em Londrinae me deu
de presente de aniversario; e Jcuecas pretas de algodao
(que também ganhei de mamae); inclusive, tenho que lavar
logo, mas anda chovendo muito e minha maquinade levar
¢ tanquinho, nao tenho centrifuga.

Nas paredes:

-Aoladodajanelaexiste um cartaz daexposicao Semana
de Arte de Londrina: Sobre Cidade, que aconteceu em 2016
e me marcou profundamente(acho que foi naquele evento
que me entendi como um ser urbanoide e artista).

-Dois trabalhos de Raquel Stolf dasérie Sou toda ouvidos.

-Umbordado da cantora Bjork em blissingme, que ganhei
do meu ex-namoradinho Matheus.
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- Uma pintura aquarelada da capa do album Melodrama,
da cantora neozelandesa Lorde. No verso, ha um trecho
da musica Supercut escrito a mao: “In my head | play a
supercut of us / All the magic we gave off / All the love we
had and lost”(LORDE, 2017). Também ganhei a pintura do
meu ex-namoradinho Matheus.

-Uma foto polaroid de minhas amigas Katha, Ju e Maria-
lice, que tirei na casa da Katha, no meu ultimo “rolé” em
Londrina antes de me mudar para Florianopolis.

- Um sulfite colado em frente a minha mesa, no qual esta
escritoamao pormim: “Cherem 03/FEV -Sandra 10/FEV
-Marta??/FEV". Fizparamelembrare meincentivarater-
minar osartigos do semestre da pés-graduacao atempo.
Isso de escrever € sempre dificil para mim.

-Uma copiado meu curriculo comercial(ndo académico),
que usei para ser empregado no inicio do ano passado
como vendedor em uma loja de sapatos de um shopping
de Londrina. Assim que me graduei, fiquei apavorado com
aideiade naoternadaparafazer naminhaareaenao ter
mais dinheiro. Dei meus pulos e consegui um emprego.
Trabalheinalojaaté seraprovado no mestrado na UDESC.

-Um adesivo “Lula Livre”ao lado do interruptor.

-Umadesivo com o desenho de uma cangaceira que ganhei
dealgumamigode Londrina, masnao consigolembrar qual.

-Quatrofotografiasimpressas em papel polen A3 da série
0 homem que era so metade, fotoperformance de minha
autoriarealizada em Londrina.
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-Umabandeirado Brasilcomalgumasintervencoes feitas
por mim. E um trabalho em desenvolvimento com o titulo
Nao tem nada de errado acontecendo.

- Uma folha A3 com algumas coisas escritas por mim,
qgue foi um exercicio inicial de reconhecimento de turma
e afinidades feito na disciplina “Do caminhar pela natu-
reza e dos processos artisticos contemporaneos”. Foi a
partir desse exercicio que me juntei com alguns colegas
do mestrado e nos tornamos grandes amigos.

Os livros:

1) Um portfolio com os meus trabalhos até 2020; 2) Um
xerox encadernado de Walkscapes de Francesco Careri;
3) 0 que é o contempordneo? e outros ensaios, de Giorgio
Agamben; 4) A invengdo de Hélio Oiticica, de Celso Fava-
retto; 5) Performance nas artes visuais, de Regina Melim; 6)
Critica darazdo tupiniquim, de Roberto Gomes; 7) O trabalho
com(o)fracasso, de Aline Dias; 8)Um exemplar daterceira
edicao da Revista Urbdnia; 9) Vaga em campo de rejeito, de
Maria Helena Bernardes; 10) Um exemplar do meu TCC,
Corpo exposto ndo manda recado; 11)A fotografia como arte
contempordnea, de Charlotte Cotton; 12) Espagcoem obra,
de Guilherme Wisnik e Julio Mariutti; 13) O livro de artista
como lugartdtil, de Marcia Regina Pereira de Souza; 14) Dona
Fulana morreu e levou consigo tudo o que aprendeu? Contos
e fotografias de benzedeiras e benzedores na llha de Santa
Catarina, de MartaMagda Antunes Machado e Virginia Maria
Yunes; 15) Maré: vida na favela, de Drauzio Varella, Ivaldo
Bertazzo e Paola Berenstein Jacques; 16) Imagindrios da
terra, de Louise Ganz; 17) Historias da loucura: desenhos
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dodJuquery, um pequeno catalogo daexposicao que acon-
teceuno Museu de Arte de Sdo Paulo em 2015; 18) Pequeno
Manual do Empoderamento Grdfico, da Editora Caseira; 19)
Toda poesia, de Paulo Leminski; 20) Elogio aos errantes, de
Paola Berenstein Jacques; 21) Roube como um artista, de
AustinKleon; 22) Teatralidade e Cidade, volume da Revista
Urdimento, do Programa de Pos-Graduacao em Teatro
da UDESC; 23) Estética da Ginga, de Paola Berenstein
Jacques; 24) Dentro do nevoeiro, de Guilherme Wisnik; 25)
Walter Zanini: vanguardas, desmaterializacao, tecnologias
naarte, livro péstumo de Walter Zanini com organizacao e
complementacéao de Eduardo de Jesus; 26) Vigiar e punir,
de Michel Foucault; 27) Caranguejo Overdrive, de Pedro
Kosovski; 28) Quando a rua vira corpo, de Paulo Reyes;
29) 3NOS3: Intervencdes urbanas, 1979-1982, organizado
por Mario Ramiro; 30) 272 Bienal de Sdo Paulo - Como viver
junto, organizado por Lisette Lagnado e Adriano Pedrosa;
31) Amargé, de Fernando Martinez; 32) Livro de Artista,
volume de julho a dezembro de 2012 da revista: ESTUDIO,
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa; 33)
Cidade e cultura: esfera publica e transformacdo urbana,
organizado por VeraMaria Pallamin; 34)Manobras radicais,
de Heloisa Buarque de Hollanda e Paulo Herkenhoff; 35)
Hélio Qiticica: Qual é o Parangolé? de Waly Saloméo; 36)
Cartografias cotidianas, de Elke Coelho e Danillo Villa; 37)
Catélogos das exposigdes ARTE LONDRINA(vol. 2, 3, 4,5,
6 e 7)organizados por Danillo Villa; 38) Elenco de cronistas
modernos, de varios autores; 39) Convite d atengdo, material
da 332 Bienal de Sdo Paulo; 40) Passageira 16, catalogo da
exposicao de mesmo nome que aconteceu no Museu de
Arte de Londrina em 20186; 41) Inteligéncia brasileira: uma
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reflexdo cartesiana, de Max Bense; 42) Brasilia: (Cidade)
[Estacionamento](Parque)[Condomominio], do Grupo Poro;
43)Caetano Veloso - Literatura comentada, de Paulo Fran-
chetti e Alcyr Pecora; 44) Caderneta - notebook, de Ralph
Gehre; 45)Sociedade do cansaco, de Byung-Chul Han; 46)
Cidade caminhavel, de Jeff Speck; 47)A pagina violada, de
Paulo Silveira; 48) Vidas secas, de Graciliano Ramos; 49)
Sejamos todos feministas, de Chimamanda Ngozi Adichie;
50) 152 Saldo Ubatuba de Artes Visuais, um pequeno cata-
logo da exposigdo que aconteceu no final de 2018; 51) VII
Semana de Arte de Londrina - Artur Barrio; 52) Literatura
expandida: arquivo e citagdo na obra de Dominique Gonzale-
z-Foerster, de Ana Pato; 53) Formas de Vida: A Arte Moderna
e a Invencdo de si, de Nicolas Bourriaud; 54) Presenca de
Alice: Trajetoria artistica de Alice Yamamura na escultura
e na ceramica utilitaria, organizado por Gerson Carvalho;
55)Arte para qué? A preocupagdo social na arte brasileira,
1930-1970, de Aracy Amaral; 56) Domingos da criagdo: uma
colecao poética do experimentalem arte e educacdo, orga-
nizado porJessica Gogan; 57)Intervengdes urbanas: Arte/
Cidade, organizado por Nelson Brissac Peixoto; 58) Truth,
Fiction, de Leonilson; 59) Viagem & roda do meu quarto,
de Xavier de Maistre; 60) Tentativa de esgotamento de um
local parisiense, de Georges Perec.

0 guarda-roupa: O isolamento social acabou e o limite
de paginas do artigo para o evento também! Olho para
dentrodoroupeiro com saudades e pensando em futuro.
Esperoem breve voltar para o quarto, listar e rememorar
tudo aquilo que meu olho alcanca. (Isso ndo é um ponto
final). [Ponto].
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CONCLUSAO

Assim como Perec e Maistre, mas de umjeito diferente, eurealizei
0 exercicio da observacao e escrita com o intuito de conhecer
esse espago que chamo de quarto, nesse lugar que chamo de
casa. Desde que me mudei, sinto que esse lugarnao me pertence;
asvezes me sinto como um parasita, escondendo-me de todos
e principalmente de mim.

Tive a oportunidade de voltar a Londrina, minha cidade natal,
duas vezes desde que me mudei para a llha de Santa Catarina;
nas duas vezes em que estive |a, foi tao estranho quanto estar
aqui, ou talvez mais ainda. Minha casa de |4 nao é mais minha
casa. Meu quarto de la nao € mais meu quarto. Dar-me conta
disso — de que nao ha, pelo menos no momento, um lugar no
mundo paramim —me dacrises de ansiedade. Entao me propus
caminhar dentro do meu quarto (meu atual quarto, em Floria-
nopolis), observar, descrever tudo que vejo e me esforgar para
lembrarde cada coisa. Esse exercicio, mesmo que insignificante
e inconclusivo, ajudou-me a entender e conhecer meu espaco.
Sentitodos osazulejos, toquei todas as paredes, conhecitodas
as quinas, seionde estao todas as coisas.

Ainda existe muito para fazer no meu quarto (e na cidade), mas
criar umaconexao primariacom esse espaco, que € onde passo a
maior parte do meu tempo, € primordial paramim. O quarto e eu
ainda estamos nos conhecendo, criando intimidades, estamos
nos tornando amigos; ele j4 me viu fazendo tantas coisas! E a
partir dele que pretendo me lancar nasruas de Florianopolis; que
a partir desse espago eu gere muitos outros na llha. Comigo, é
assim: de dentro para fora! E por que nao de fora para dentro?
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A partir das reflexdes acerca do conceito de patriménio cultural,
o artigo analisa o Museu de Street Art de Salvador, localizado nas
comunidades do Solar do Unhao e da Gamboa de Baixo, no bairro do
Dois de Julho, na cidade de Salvador, Bahia, Brasil. Idealizado pelo
Coletivo NovalOOrdem, provoca essas comunidades aum dialogo com
sua historia, por meio de imagens que narram as diversas vivéncias
culturais das comunidades. Inseridas em um contexto socioespa-
cial que torna invisiveis varios aglomerados urbanos, sobretudo nas
metrépoles contemporaneas, com um histoérico de estereotipagao e
estigmatizagao do territorio da favela e dos seus habitantes que, por
consequéncia, sofrem com afaltade acessoadireitos fundamentais,
demarcados pelas mazelas das desigualdades sociais. Interessa-nos,
aqui, investigar a construgcao do MUSAS nas comunidades, a partir
das metodologias etnograficas e etnoarqueologicas, considerando
as condutas comportamentais, técnicas e de execucao.

Palavras-chave

patriménio cultural; arte urbana; memoria.

Olga Nathalia da Paixao Vidal
PPGAP/UFRB

AS COMUNIDADES DO SOLAR DO UNHAO,
GAMBOA DE BAIXO E O MUSEU
DE STREET ART DE SALVADOR

As comunidades do Solardo Unhao e Gamboa de Baixo, Salvador,
Bahia, localizam-se no bairro do Dois de Julho (Centro Histori-
co), abaixo doviaduto da Avenida Lafayete Coutinho ou Avenida
Caontorno, vizinho aos bairros do Comercio, Vitoria e Canela. O
Museu de Street Art de Salvador (MUSAS), encontra-se debru-
cadosobre aBalade Todos os Santos, estando nas adjacéncias
0 Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM) e o bairro da Vitoria,
defronteallhade VeraCruz. Ascomunidades da Gamboa de Baixa
passam por um histérico de estereotipacao e estigmatizacao
do territorio da favela e dos seus habitantes, que sofrem com
a falta de acesso a direitos fundamentais, demarcadas pelas
mazelas das desigualdades sociais. Segundo Abreu(2019), sobre
a estigmatizacao do territorio da favela

A propagacao dos discursos que compoem a estigmatizacao
da favela cumpre um papel crucial para o Estado e as classes




dominantesnaimplementacao de politicas e agcoes nas favelas.
Essacapacidade de absorcaodosvaloresdominantes € definida
por Bourdieu(2003), como as condigbes sociais de produgdo de
significados. Isto demonstra que a estigmatizagao nao e unila-
teral e que e compartilhada por diversos atores, inclusive pelos
proprios favelados.(BOURDIEU apud BRUM, 2010, p. 99). (ABREU,
2019, p.7)

Compreendida em uma area de aproximadamente 22.730 m?,
apresentaumatopografiaacidentada, aquase 40 metrosacima
do nivel do mar, acima da Baia de Todos os Santos, a segunda
maior baia navegavel do mundo. Ha cerca de 300 habitacdes
residenciais na localidade. Sendo compreendida e percebida
pelo seu aspecto de favelizagao, é evidente a sua precaria in-
fraestrutura. A dificuldade de acesso, intensificada pelas con-
dicoes habitacionais e de seus logradouros acidentados, dao
as caracteristicas que identificam esses aglomerados urbanos.
Territorio de propriedade da Unidao, em processo de Regulariza-
cao Fundiaria, através da Lei 10.257/2001 - Estatuto da Cidade,
politica urbana, e as Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS
5)e do Decreto Municipal n2. 33.680, de 22 de margo de 2021,
que criaa Comissao de Reqularizacao de ZEIS paraacompanha-
mento e aprovacao do Plano de Regularizagao Fundiariada ZEIS
5 da Gamboa de Baixo e Solar do Unhao, respaldado pelo Plano
Diretor de Desenvolvimento Urbano do Municipio de Salvador,
artigos 81e 82. Segundo Caminha(2008, p. 130), o Plano Diretor
de Desenvolvimento Urbano (PDDU) de Salvador privilegia a
“elite branca da cidade” e desafia o equilibrio ambiental com a
proposta de verticalizagao da orla maritima. (CAMINHA, 2008,
p. 130), conforme mapa territorial na figura 01.
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FIGURA 01

Mapadas
comunidades da
Gamboa de Baixo e
do Solar do Unhao.
Fonte: ORTOFOTO
SICAD, PMS, 2006
- CONDER.

As comunidades tém sua génese, oriunda de uma pequena vila
de pescadores, tendo uma populacao de 1.037 habitantes, eco-
nomicamente de baixa renda e majoritariamente de cor preta.
A'localidade é carente de infraestrutura basica, precaria em
iluminacao publica, com inexisténcia de acessibilidade, de co-
leta de residuos solidos, limpeza publica e da manutencao da
rede de esgoto. Adquiriu um maior contingente populacional na
década de 1990, através de invasdes que se tornaram comuns
nas grandes e médias cidades brasileiras. Segundo Souza(2000),
acercadaocupacao territorial:

Noiniciodosanos 90, em Salvador as, assim chamadas, invasoes
chegavam a 14% das areas ocupadas por habitagcao, somadas a
outras areasde ocupacaoinformal, estasareas chegariama32%
da ocupagao habitacional.(SOUZA, 2000, p.67)

Dentro dessa logica urbanistica, € notavel um inchago urbano
compreendido entre a Baia de Todos os Santos e o Viaduto da
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Avenida Contorno ou Avenida LLafayete Coutinho, projetada em
1952 pelo arquiteto Didgenes Reboucgas, o executor tambem do
Estadio Octavio Mangabeira em 1951. Dividindo a cidade alta,
Gamboa de Cima, da cidade baixa, Gamboa de Baixo.

Ascomunidades possuem subjetividades socioculturais que aqui
sao compreendidas, sobretudo, por meio dos moradores, grafi-
teirosevisitantes, comafinalidade de propagacao das memorias
gue constituem esse subespaco e ressignificam a participacao
do caorpo populacional que alireside, proporcionando acompre-
ensao das instancias sociais que regem o percurso da cidade.
"0 principal sujeito da cultura ¢ o habitante local, aquele que se
apropria da cidade, que cria condicoes mais favoraveis para a
fruicdo do patrimonio ambiental urbano”(MENESES, 2006, p. 39).

Os trabalhos desenvolvidos pelo MUSAS sao compreendidos
na esfera danova Museologia Contemporanea, que repensa 0s
museus como instituicao publica de empoderamento da popu-
lacao, com discursos e praticas avancadas para a sociedade.
Entendemos aqui empoderamento como proposto por Berth
(2019), sendo:

Aalianca entre conscientizar-se criticamente e transformar na
pratica. Sendouminstrumento de emancipacao politica e social
e gue nao se propOe aviciar ou criar relacoes paternalistas, as-
sistencialistas ou de dependéncia entre individuos, tampouco
tracar regras homogéneas de como cada um pode contribuir
e atuar para as lutas dentro dos grupos minoritarios. Nem visa
retirar poder de um para dar a outro a ponto de se inverter os
polosde opressao, e anuirde uma posturade enfrentamento da
opressao para eliminacao da situacao injusta e equalizacao de
existéncias em sociedade. (BERTH, 2009, p. 13)
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0 MUSAS surge noano de 2013, intitulando-se enquanto museu a
céuaberto, tendo suas obras expostas nas paredesresidéncias
e nasembarcacoes. Relune pessoas de areas multidisciplinares:
artes, saude e moda, parainteragirem coma culturalocal atraves
das artes visuais, musica, consciéncia ambiental, reciclagem,
sustentabilidade, moda e turismo cultural, movimentando o
eixo cultural das comunidades. E um produto da elaboracéo
do coletivo NovalOOrdem, fundado em 1997 pelos integrantes
Julio Costa, Bigod Silva e Marcos Prisk. O coletivo atualmente
¢ composto por 16 integrantes, dentre eles: Julio, Bigod, Ixlutx,
Dk-dolks, lel Furo, Sins, Hard, Muleca, Lipe, Pepino, Sagaz, Zureta,
Questao, Sid e Prisk, formado por grafiteiros e artistas plasticos
de Salvador que trabalham com arte, cultura, cenografia, live
print, animacao e outras vertentes no ambito das artes.

Compreendendo as dimensdes de uma coletividade, Isnardis
(1997) aborda o autoconhecimento como elemento impar para
o reconhecimento das diversas subjetividades.

Aotrata-lasapartirdo conhecimentoempiricode uma coletivida-
de quetemnapraticade pintar paredesumde seus componentes
centrais. Percorrendo esse caminho estariamos demonstrando
que um grupo cultural pode expressar seus valores e muitas de
suas caracteristicas atraves da praticade pintar paredes; e que
essapraticapode serumaimportante dimensao davidacoletivae
veiculo de auto-reconhecimento do grupo.(ISNARDIS, 1997, p. 144)

Entendemos as relacdes sociais que se tecem nas comunida-
des, sendo tomadas, nesta pesquisa, a perspectiva proposta
por Latour(2012) e a teoria de ator-rede, dos elementos que se
encontram conectados ou mutuamente implicados num campo
de acao. Assim, “No uso comum, que inclui inflexdes relativas
ainovagoes no campo das tecnologias de informacgao e co-
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municacao, o atributo definidor da rede é sua conectividade”
(LATOUR, 1999, p. 15).

Buscamos, ao longo das visitas a campo, nortear alguns pontos
que tratamdadinamicalocal que nos parecemregerarotinada
comunidade. E interessante observar como essas dinamicas e
costumes foram sendo impressas nos grafites produzidos por
este coletivo. Porisso, esta investigacao busca analisar essas
narrativas visuais.

Pormeio da etnografia e etnoarqueologia dos grafites, conside-
rando suatécnica e execucao, optamos por estudaracognicao,
as atuacoes artisticas que passam a desempenhar, para além
no cenario artistico paisagistico, um papel politico e econémico
cadavezmaior, ressignificando esses espagcos urbanos. No caso
das comunidades do Solar do Unhao e Gamboa de Baixo, essa
ressignificacao tem sido concretizada poruma comunicacao de
afirmacaoidentitariaque empodera e fazcom que osindividuos
se percebamnaconjunturasocio-urbananacidade de Salvador.
Para Berth(2009), perante as relagdes de poder:

Otermoempoderamento serefere aumagamade atividades, da
assertividade individual até aresisténcia, protesto e mobilizagao
coletivas, que questionam as bases das relagcoes de poder. No
caso de individuos e grupos cujo acesso aos recursos e poder
sao determinados por classe, casta, etnicidade e género, o em-
poderamento comec¢a quando eles nao apenas reconhecem as
forcas sistémicas que os oprimem, como também atuam no
sentido de mudar as relagoes de poder existentes. Portanto, o
empoderamento é um processo dirigido para a transformagao
danaturezaediregcaodasforcassistémicas que marginalizam as
mulheres e outros setores excluidos em determinados contextos.
(BERTH, 2009, p. 19)
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Qinteresse pelos museus no Brasilvem crescendo, sendo possi-
vel perceber taldesenvolvimento a partir de iniciativas nao gover-
namentais e coletivas nos mais diversos campos da sociedade,
com grande diversidade de temas e propostas disseminadas
emdiferentes regides do Brasil. Sequndo Soares (20086, p. 3-4),
“0 termo nova Museologia apareceu no mundo dos museus no
inicio dosanos 1980. Depois foi utilizado para designar certo tipo
de ideologia e de pratica, com significacOes variaveis”. Nesse
momento, surgem os chamados museus comunitarios ou mu-
seus-cidadaos, que témsurgido emlocais onde ha alguns anos
seriainconcebivel pensar a existéncia de museus: nas favelas,
periferias, suburbios e bairros populares. Entendemos, neste
trabalho, a ideia de museu comunitario proposta por Lersch e
Ocampo (2004), distinguindo-a da ideia de “museu da historia
vivida“. Os autores nos dizem que:

Umaprimeiraconsideracao é que o museununca e umaexpressao
diretadavida, comoum pedagodevidaarrancadadarealidadee
expostaemumrecinto. O museu é sempre umainterpretacao da
vida, umaselecao especifica e significativa darealidade. Quando
nao colocamos essa apreciacao logo de saida, existe o perigo
de ocultarainterpretacao e o autor dainterpretagao. Podemos
perguntar: omuseu e ahistoriavivida porquem? De acordocom
quem?(LERSCH; OCAMPO, 2004, p. 1)

O processo de globalizacao permitiu a difusao de ideias numa
praticidade que permite criacoes e recriacoes além do vivido.
Novas formas de pensar o individuo com um senso critico que
nos permite “imaginar sociologicamente” além dos padroes e
dos estereodtipos de um lugar. Ainda sobre museu comunitario
Lersch e Ocampo(2004), afirmam que:
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Emum museu comunitario o objetonao é ovalor predominante,
mas simamemoriaque se fortaleceaorecriarereinterpretaras
historias significativas. [...]. No museu comunitario as pessoas
inventam uma forma de contar suas historias e dessa maneira
participam, definindo sua propriaidentidade emvez de consumir
identidadesimpostas.[...]0 museu comunitario se converte em
uma ferramenta para manejar o patrimoénio sob as formas do
poder comum. Por um lado, serve para manter ou recuperar a
posse de seu patrimoénio cultural material e por outro, permite
uma apropriacao simbadlica do que € seu, ao elaborar o que sig-
nificaem sua proprialinguagem. (LERSCH; OCAMPO, 2004, p. 1)

Nesse sentido, 0 museu proporciona as comunidades se co-
nhecerem historicamente. Segundo o Conselho Internacional
de Museus(ICOM, 2022), na perspectiva de sua funcionalidade:

Um museu é uma instituicao permanente, sem fins lucrativos,
ao servigo da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva,
interpreta e expde o patriménio material e imaterial. 0s museus,
abertosao publico, acessiveiseinclusivos, fomentamadiversi-
dade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, coma participagao das comunidades,
proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicao,
reflexdo e partilha de conhecimento. (ICOM, 2022)

Esseartigo tem como objetivo principal compreender aatuacao
do MUSAS, no contexto caoletivo das comunidades, assim como
analisar os processos de producao cognitiva, artistica, cidadania
e preservacao da memoria social urbana, presente no nosso
recorte espacial. Entendemos o grafite como um movimento
cultural simbolico de comunicacao e mobilizagao social que
proporciona novos olhares a respeito de processos criativos
gue valorizam o saber e a experiéncia individual, tornando-se
conjuntamente coletiva. Ingold corrobora: “No gratife, o spray,
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serve como um transdutor, convertendo a conscientizacao
cinestésica do grafiteiro no fluxo e na inflexdo do tracado.”(IN-
GOLD, 2022, p. 173).

0 MUSAS cumpre umafuncaoreferencial como espaco de refle-
Xao pararepensar o futuro e instrumentalizar as lutas politicas
do presente. Sendo marcado pela auséncia do poder publico,
extremamente fragmentado, 0 museu e um espaco de encontro,
com elos capazes de contribuirem para pensar as diversidades
e as referéncias de subjetividades, partilharem o diferente e o
comum, especialmente as memorias, tao negligenciada pelos
que tém imposto uma visao historica a partir do olhar dos que
sempre estiveram no poder, num pais que nunca tratou bem
sua memoria e negou ao longo do processo historico o direito
as classes populares de terem do que se lembrar.

POTENCIALIDADES SOCIAIS
E DIREITO A CIDADE

E competéncia do municipio, conforme a Constituicdo Federal,
art. 31, inciso VI, “promover, no que couber, adequado ordena-
mento territorial, mediante planejamento e controle do uso, do
parcelamento e da ocupacao do solo urbanao”.

No caso da cidade de Salvador, existe um déficit habitacional
desde o processode urbanizacaoaceleradae desordenada que
orienta o pais, a datar da primeira metade do século XX, e que
rege a vida das comunidades pesqueiras do Solar do Unhao e
da Gamboa. O déficit habitacional € compreendido como uma
discrepanciaentre crescimento populacional e ofertade novas
moradias.
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Segundo essa perspectiva, esse seria o principal motivo que
terialevadoaosurgimento de habitacoes precarias. Para Milton
Santos, a“urbanizacao facilita o processo capitalista que agrava
as desigualdades”(SANTOS, 2008, p. 194).

A respeito dos grupos sociais que atuam em comunidades,
como é o caso do Coletivo NovalOOrdem, é possivel observar
gue, de certa forma, eles interpenetram o tecido social, 0 que
pode gerar “uma nova qualidade de vida, diferente da aridez da
‘'modernidade’ impulsionada pela homogeneizacao cultural”
(FARIA, 2003, p.42).

Aatuacaodessesgrupos pode seridentificadacomoumaespécie
de exercicio da cidadania por meio de atividades culturais que
ampliam horizontes e elucidam questoesreferentesao direito a
cidade, o que se tornaainda mais interessante se considerarmos
arealidade, osestigmas e as praticas cotidianas que acontecem
nas comunidades do Solardo Unhao e da Gamboa de Baixo. Estas
localidades, ainda que proximas aos bairros centrais da cidade de
Salvador, diferem emdiversos aspectos daszonas privilegiadas,
seja em sua infraestrutura, como, por exemplo, na iluminacao
publica, no acesso ao saneamento basico, assim como nos
acessos aos servigcos de saude e de educacao ou, até mesmo,
em constituicao populacional. Tratando-se da diversidade cul-
tural e do acesso a bens e servigos, Magalhaes(2002), elucida:

Nada temos a opor contra o carater popular desse lugar, prin-
cipalmente se considerarmos que a cidade pouco oferece para
0s mais pobres. Entretanto o centro do bairro sera muito mais
interessante e representativo namedida que a suaapropriagcao
nao seja exclusiva de determinadas classes sociais, mas que
possa espelhar a diversidade social que a cidade possui. (MA-
GALHAES, 2002, p. 21)
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De carater mais especifico, foi possivel perceber o potencial
turistico das comunidades, percebendo as dinamicas locais,
suastopografias, historiografias, memorias, aspectos estrutu-
rais, fisicos e culturais, nos dando suporte para compreender
asatividades artisticas que dinamizam as atividades propostas
pelo MUSAS. Segundo Medeiros(2006), numa de suas reflexdes
sobre museus em favelas:

Mundo afora, museus acéuaberto, ecomuseus ou museus vivos
sao formas hibridas que mesclam caracteristicas dos museus
convencionaiscomespacgosabertos, em que narrativas proprias
aos museus interagem com a paisagem para construir repre-
sentacoes do patrimonio geografico e historico de localidades
especificas. Neste sentido, problematizam dicotomias que tra-
dicionalmente deram norte as politicas de distingdo(passado x
presente; processo x produto; popular x erudito, publico x privado)
eampliamorepertorio de atribuicao de valorno campo cultural.
(MEDEIRQS, 20086, p. 54)

A propostado MUSAS estaem constante construcao ereelabo-
racao. Pode-se conjecturar que ascomunidades se pressentem
contempladas com tais iniciativas. Nessa perspectiva, Medeiros
(2007), argumenta que:

a favela comercializada como atracéo turistica[...] ao mesmo
tempo em que permite engajamento altruista e politicamente
correto, motiva sentimentos de aventura e deslumbramento. E
aexperiénciadoauténtico e do exotico, dorisco e dotragicoem
um unico lugar. (MEDEIROS, 2007, p. 63)

O coletivo que gerencia as atividades do MUSAS trabalha na
perspectivade divulgar seus trabalhos e consequentemente as
comunidades, numa tentativa de popularizar o lugar e as artes
de producaolocal. Meneses(2006), corrobora quanto ao direito
amoradia, o universo do cotidiano e as relagcoes sociais:
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Compreende-se (embora nao se justifique) a desvalorizagdo
do trabalho, associada a um alto padrao de desperdicio, numa
sociedade que ainda tem muito que fazer para superar sua he-
ranga escravocrata. O desprezo pela funcao de habitar tem a
ver com a exclusao da cultura no horizonte do cotidiano e se
agrava em relagao ao trabalho: toda publicidade imobiliaria de
alto padrao, hoje em dia, insiste em exilar do espaco de habi-
tagao, com rigorosa assepsia, qualquer ameacga de presenga
visivel do trabalho. Quanto ao cotidiano, observe-se, ainda, o
desconforto inconsciente que ele provoca, ja que, muito mais
do que uma inofensiva repeticao de si mesmo no dia-a-dia, ele
e porexcelénciaainstanciaemque concretamente seinstituem
asrelagoessociais, emque as praticas sociaisdao corpo e efeito
aos interesses emjogo.(MENESES, 2006, p. 38)

A Museologia Socialampara o desenvolvimento danogao/com-
preensao de participacao social, possibilitando a Museologia
novos objetos de estudo e/ou preservacao. Moutinho(1993), em
suaselucubragoes sobre o conceito de Museologia Social, dizque

A abertura do museu ao meio e a sua relagao organica com o
contexto social que Ihe d& vida tem provocado a necessidade
de elaborar e esclarecer relagdes, nogcoes e conceitos que po-
dem dar conta deste processo.[...] aidéia de participagao da
comunidade na definicao e gestao das praticas museologicas,
a museologia como fator de desenvolvimento, as questoes de
interdisciplinaridade, a utilizacao das "novas tecnologias" de
informacgao e a museografia como meio autbnomo de comu-
nicacao, sao exemplos das questoes decorrentes das praticas
museologicas contemporaneas e fazem parte de umacrescente
bibliografia especializada. (MOUTINHO, 1993, p.8)

Utilizando as casas das comunidades como grandes telas, o
MUSAS vem funcionando como ponto de interseccao entre
moradores, visitantes e artistas de diversos lugares, concreti-
zando economias criativas, intercambios culturais e pluralidades
artisticas.
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O PAPEL SOCIAL DO MUSAS
E AREPRESENTATIVIDADE DOS GRAFITES

O primeiro contato dos grafiteiros com as comunidades do Solar
do Unhao e Gamboa de Baixo surgiu a partir do convite de Tico
Sant'ana-mestre de capoeiraconhecido nacomunidade -noano
de 2013, para pensaraimplantacao de um ponto de cultura que
pudesse contribuir para a valorizacao dos aspectos culturais e
educacionais das comunidades. Jano primeiro momento deste
contato, osintegrantes do caoletivo perceberama possibilidade
de cooperar de alguma forma em prol da localidade. O coletivo
possuiaexperiéncias commutiroes de grafite em diversas comu-
nidades de Salvador e sentianecessidade de firmar-se emalguma
comunidade/lugar parapossuiruma sede e colaborarde alguma
forma para/comas comunidades, que desde o inicio mostraram-
-sereceptivas apropostado coletivo. Ainda sobre os mutiroes
de grafite que serviram de experiéncia para a implantacao do
MUSAS, Julio, integrante do Coletivo Noval0Ordem comenta:

Os mutirdes sempre foram realizados atraves da convocagao
de grafiteiras, artistas circenses e voluntarios ligados a area
de saude comoginecologia, higiene pessoal, odontologia, entre
outras. Os grafiteiros convocados se ocupam com a parte estetica
dacomunidade e levam de casa seu proprio material, os artistas
circenses sao responsaveis pela magia, os voluntarios ligados
a saude fazem oficinas, e todos interagem em um dia inteiro,
brindado por uma super feijoada servida no almoco para guem
quiser chegar. Massaranduba, Saramandaia, Cidade de Plastico
(Periperi), Uruguai, Ribeira, ocupagao sem teto no Bonfim, sao
algumas das comunidades em que jarealizamos alguns mutiroes.
Ao atuar na comunidade do Solar do Unhao e Gamboa de Baixo,
aintencaodo coletivo é geraraliumorganismovivo, que podera
se tornar futuramente uma célula independente, que permita
gue o coletivo expanda suas acdes para outras comunidades.
(INFORMACAO VERBAL)
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O coletivo possui experiéncias em realizagcoes de oficinas que
objetivam mediar o processo educativo e/ou socializador de
criangas, adolescentes e jovens. Ribeiro(2007), nessa perspec-
tivade acao cultural, afirma:

Entrelos multiples desafios de los museos enlaactualidad, uno
de los mas significativos es ampliar la mediacion que ejercen
en las transformaciones socio-educacionales, tan urgentesy
necesarias en la construccion de una sociedad realmente in-
clusiva, ejercitando valores como la equidad y el respeto a las
diferencias. Muchos museos brasileros estan cumpliendo tal
mision produciendo conocimientoy comunicandolo en diferentes
lenguajes y medios de divulagacion, explorando la ludicidad e
interactividad tanto en la expografia como en el dialogo com el
publico. (RIBEIRO, 2007, p.1)

Compreendemos o grafite contemporaneo como um patriménio
cultural artistico pertencente as artes urbanas, que ao mesmo
tempo se aproxima da Museologia através da promocao de agoes
culturais, garantindo a cidadania das comunidades do Solar do
Unhao e Gamboa de Baixo. Na figura 02, vista parcial das resi-
déncias do Solar do Unhao.

Na conjunturadoracismoambiental, expressa-se aautoestima
das pessoas que compoem esse espago urbano incrustado
debaixo de um viaduto, com todas as contradicoes naturais,
historicas e sociais que compreendem o centro da cidade de
Salvador, entendido por Milton Santos (1959), numa tentativa
de conceituar a area central de Salvador, da sequinte forma:

O centro € um desses elementos e, a0 N0Sso ver, certamente o
mais representativo. A periferiada cidade nao evolui de maneira
igual, de modo que um mesmo organismo urbano pode ter su-
burbios com as mais diversas fungoes e fisionomias, uns sem
relagao direta com outros. (SANTOS, 1959, p. 20)
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FIGURA 02

Vista parcial das residéncias

do Solar do Unhao, intervengao
artistica: grafite e Baia de Todos
os Santos. Fonte: Olga Vidal.

Buscaracompreensao dos fundamentos da Museologia Social
nos faz perpassar pela adequacao das estruturas museologi-
cas as necessidades da sociedade contemporanea, onde as
mudancas, sobretudo, as de carater social ganham um maior
dinamismo nos debates. O grafite torna-se um elemento artis-
tico, instrumento contestador dessa realidade social, agindo
com intuito de ressignificar e empoderar pessoas ou lugares,
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dentrodeumalogicade mudancade paradigmas, compreendida
entre o moderno e o pos-moderno, adquirindo as atividades
culturaisurbanasindependénciae disseminacao informacional
com maior acessibilidade, sendo vista a democratizagao do
movimento artistico, expostos nas paredes residenciais e nos
barcos, acessiveis aos transeuntes.

Refletindo sobre os aspectos culturais que envolvem o MUSAS,
percebemos que os grafites encontram-se entre duas per-
cepcoes: a dasociedade instituida que o rotula no seu sentido
amplo, como ato de vandalismo e/ou um atentado ao patrimé-
nio e a dos que defendem o grafite como uma forma de arte
alternativa, como contracultura, onde se manifesta um desejo
de criatividade, estimulado, por vezes, pela critica a realidade
social ou, simplesmente, pelo desejo de colorir e embelezar os
espagos urbanos. Para Gell (1998, p. 13), todo trabalho de arte é
um objeto que pode serrelacionado a um agente social de uma
maneira distintiva do tipo arte.

Desde a décadade 1960, o grafite aparece ligado a contestagao
politica e ideoldgica e a movimentos de afirmacao identitaria.
Primeiramente na Europa, surge como forma de manifestacao
paliticado movimento estudantil francés, cujasideias paulatina-
mente se espalharam paraaInglaterraem protestosurbanos, na
Ameérica Latina surge em manifestagoes civis, sofrendo influén-
cias, nasdécadas de 1970 e 1980, dos movimentos hippie e punk.

Nos Estados Unidos, o grafite € usado como uma forma de afir-
macao das comunidades negra e latina, confinadas em seus
respectivos guetos - em Nova York, nos bairros do Bronx e do
Brooklin. A priori, nos guetos estadunidenses o grafite era utili-
zado parademarcar territérios. Tartaglia(2009, p. 61), contribui
com o tema dizendo que:
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Num primeiro momento os graffitis foram estratégias territoriais
que demarcavam adisputa por territorios entre gangues, espe-
cialmente de imigrantes, paradepois se tornaruma estéticade
conciliagao paraessesgrupos. Nadécadade 1990, torna-seum
doselementosque compoema culturaHip-Hop, juntamente com
0 Break, o DJ (Disc Jokey), e 0 MC (Master of Cerimony).

Destarte, 0 que nosinteressanesse momento é perceber quais
saoaspossibilidades que o grafite oferece paraumareelabora-
caodocontextosocial de comunidades“invisiveis”socialmente.

ETNOARQUEOLOGIA
DOS GRAFITES DO MUSAS

Partindo de uma percepcgao etnoarqueoldgica sobre os signose
simbolos expostos nos grafites presentes nas comunidades do
Solardo Unhao e Gamboa de Baixo, analisei arepresentatividade
emdeterminadas obras expostas. Nesse contexto, os grafiteiros,
agentes e protagonistas do fazer artistico criativo, propagame
disseminam arte e reflexao social atraves da semiotica dos seus
signos e da relagao com os sentidos. Meneses (2006) elucida
sobre asrepresentacoes simbolicas do ambiente urbano:

Obem cultural tem matrizesno universo dos sentidos, da percep-
¢cao e da cognigao, dos valores, da memaria e das identidades,
das ideologias, expectativas, mentalidades. Todavia, as repre-
sentacoes, paradeixarem de ser mero fato mental ou psiquico e
integraremavidasocial, precisam passar pelo mundo sensorial,
do universo fisico: o patrimonio ambiental urbano tem matrizes
nadimensao fisicada cidade, pois € por meio de elementos em-
piricos do ambiente urbano que os significados sao instituidos,
criados, circulam, produzem efeitos, reciclam-se e se descartam.
(MENESES, 20086, p. 37)
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Dentre as simbologias presentes nas FIGURA 03
. - L PROXIMA PAGINA, ACIMA
intervencoes artisticas, destacam-se ¢ )

e L R taca
autilizacao de elementos das subjetivi- EPresemacan
das subjetividades
dades de mulheres negras e dos povos de mulheres pretas.
originarios (conforme figuras 03 e 04, Fonte: Olga Vidal.
respectivamente); signos religiosos de
atrizes africanas; corporalidades; a FIOURA D4
m HZ. s atrican S{ rp. rA : ) S (PROXIMA PAGINA, ABAIX0)
c.omunlda~de pes.quelre?; existéncias, m~a— Representacao
nifestacoes e vivéncias da populacao dos povos originarios.
que constitui a localidade; insumos da Fonte: Olga Vidal.

fauna e flora maritima, evidenciando a

educacao ambiental e sustentavel, buscando conscientizar os
individuos paraapreservacao danatureza, dos mares e oceanas,
principalmente da Baia de Todos os Santos.

E notdrio que moradores e visitantes apreciam e usufruem das
representacoes que narram a historia daquele contexto his-
torico. Os grafites, ainda que efémeros, sao expostos as mais
diversasintempeéries, sobreaincidénciasolar, salitre e umidade
constantes, relatam vivéncias culturais locais. Nas escolhas
das representacgoes e subjetividades, a detencao da técnica e
dosaberfazerartisticoimaginativo dos grafiteiros direciona as
simbologias e 0s signos presentes nos murais. Segundo Silva
(20M), perante os signos e significados:

Arepresentacaoincluias praticas designificagao e os sistemas
simbolicos por meio dos quais os significados sao produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados
produzidos pelas representacoes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que
esses sistemas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar.(...) Os discursos e os siste-
mas de representacao constroem os lugares a partir dos quais
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os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem
falar”. (SILVA, 2011, p. 18)

Relacionar-se com o ausente através de simbolos, dalinguagem
visual, perfazendoaimagetica cultural, nessas formulacoes das
percepcoes das mentes, das faculdades, dos sentidos apreen-
dido pelos signos que compoem essas dialéticas culturais de
referencialidades. Para Saussure (1969), o signo era um ponto
de mediacao entre o conceito e o percepto, enquanto o sen-
tido ¢é eliciado como uma imagem ou percepcgao entre pontos
de referéncias culturais. Um signo pode ser definido de forma
precisa e a ele podem ser atribuidas funcoes por meio de uma
ciéncia exata da semiotica (WAGNER, 2017, p. 168), analisando
suas redes derelacoes.

Asemioticacomunicacional e umaextremanecessidade humana,
umavez que se expressar dentro da coletividade possibilitou a
descobertade novastecnologias e conhecimentos. Propagando
e difundido saberes, ahumanidade edificou seu mundo, criando
seus simbolos, signos, valores e sentidos. A vocacao aliada as
técnicas e habilidades artisticaselencaodireitoaarte ealiber-
dade de expressao, fomentados pelas politicas culturais. Para
Gitahy(1999), “a arte serd sempre um reflexo social de um povo,
no nosso caso reflexo de um povo oprimido”(GITAHY, 1999, p. 23).

Sendoaarte/grafite um elemento fundamental para sensibilizar
pessoas, acognicao e ousodatécnicapeloartistasaoelementos
primordiais paratransformar esses contextos sociais por meio
do fazer artistico. Kandisnsky (1996) corrobora:

Quanto ao artista, € a mao que, com a ajuda desta ou daquela
tecla, obtéemdaalmaavibracao certa. E evidente, portanto, que
a harmonia das cores deve unicamente basear-se no principio
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do contato eficaz. A alma humana, tocada em seu ponto mais
sensivel, responde. (KANDISNSKY, 1996, p. 69)

Importainvocararesponsabilidade ao poder publico para efetivar
politicas publicas que fomentemasinfraestruturas em diversos
aspectos, taiscomo saude, saneamento basico, limpeza publica,
educacao, arte, acessibilidade e sequranca publica; recursos
minimos para que os citadinos compreendam/conscientizem-se
de que a cidade é um bem cultural.
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A acao proposta visa desenvolver um projeto piloto de atividade ex-
tracurricular com visitas guiadas dos adolescentes da Comunidade
Quilombola Laranjeira e da Comunidade Baixa da Areia durante a Se-
mana Mundial do Meio Ambiente do ano de 2023 paraa RPPN Espinita,
localizadana cidade de Igrapiuna, Bahia. A metodologia perpassa por
um viées interdisciplinar ao realizar Trilhas Interpretativas, mediadas
pela Arte Educagao Ambiental com a atividade das Maquetes Ver-
-Julgar-Agir, contextualizando nessa pratica didatico-pedagdgica
elementos basicos para estabelecer a correlacao da interferéncia
humana com a atual cojuntura socioambiental. Serao atendidas 20
pessoas em cada visita, totalizando 04 encontros, contando com 1
professor coordenador e 2 monitores paraarealizagao das atividades.

Palavras-chave

arte educag¢do ambiental; trilha interpretativa; RPPN.

Robert Alexandre Rodrigues
CEGEL/UESB

INTRODUGAO

Segundo a Conservagdo Internacional(2005) o Bioma Mata Atlan-
ticaeumadas maioresflorestastropicais do planetaterra, com
notaveldiversidade de espécies e comalto grau de endemismo.
Nao obstante, ao se debrucar sobre asacoes de conservagaoe
preservacao precisa-se entender comoaacgao antrépica conti-
Nnuaaavancar sobre o territorio da Mata Atlantica e a erodir sua
biodiversidade. Pode-se incluir nesse rol de problemas uma
situacao que tem ocorrido nas grandes cidades brasileiras, o
avanco da conurbacao, decorrente do acelerado processo de
urbanizacao que tem consumido a coberturavegetal das areas
limitrofes entre duas ou mais cidades.

A degradacao nao é exclusividade da Mata Atlantica. Todos 0s
biomas brasileiros tem sofrido com esse problema, a exemplo
do Cerrado e da Amazénia, principais alvos da expansao agro-
pecuaria e do garimpo, na maioria das vezes de forma ilegal.




Nas ultimas décadas temos presenciado, por exemplo, diversos
noticiariosjornalisticosabordando o descaso e adegradagao que
assolaaAmazobnia. Essafaltade acao dasinstituicoes nacionais,
responsaveis por cuidar dos nossos patriménios naturais, tem
demonstrado desvios de suas fungoes como fiscalizadores da
floresta, tendendo a caminhar na contramao do aspecto legal.

Aoinvésdisso, 0s 6rgaos competentes estaoabrindo verdadeiras
“porteiras” nalei para que grileiros, garimpeiros, madeireiros e
0agronegocio possam devastaranaturezade formadesenfre-
ada. A ganancia pelo acumulo de riguezas, em detrimento da
sustentabilidade ambiental, nos remonta ao periodo colonial e
gue se estende até os diasatuaisemum processo que podemos
chamar de colonialidade.

Apoiando-se em Figueiredo (2010) pode-se dizer que a colo-
nialidade preconiza a imposicao de uma logica dominante que
permanece mesmo com o fim do colonialismo, mas que se per-
petuaaté hoje noimaginario social, ditando os padroes, valores
e normas que influencia os aspectos culturais, as simbologias,
0 pensamento e a afetividade.

A situacao da Mata Atlantica, por sua vez, € agravada por com-
partilhar o espaco comamaior parte das cidades e da populacao
brasileira. Cidades e comunidades rurais convivem lado a lado
com os Ultimos remanescentes deste Bioma Unico. E preciso
entender essa relagao, buscar meios para mitigar a influéncia
humana na degradacao da floresta e inverter essa logica, de
maneira que a populacao local possa reconhecer os servicos
ecossistémicos do Bioma e valorizar esse patriménio natural,
no qual estao inseridos.
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Mediante o exposto, faz-se necessario portanto, realizar uma
analise paraesseimpartante Bioma, procurando entender como
oacelerado processo de degradacao do meio ambiente local ou
regional tem contribuido comimportantes mudancas climaticas
que estao cada vez mais atingindo todo o mundo, ocasionando
umareacao global com catastrofes ambientais sem precedentes.

Os envolvidos nesse processo desarmoénico contra a natureza
naotémse dado contadosriscos que essasacoesnegacionistas
témgeradoatodososseresviventesnaterra, ocasionando pro-
blemas de saude, de fome, extingao de espeécies, entre outros.

O projeto acontecera no municipio de Igrapiuna, localizado na
regido Baixo Sul da Bahia, a qual que segundo o IBGE (2020)
possui 13.091 habitantes, 32,04% localizados em drea urbana e
67,96% em drea rural(grifo nosso), com uma area ¢ de 591,31 km*

Essaregiaointegrao Corredor Central da Mata AtlGntica em sua
Ecorregiao Baixo Sul, zona Serra das On¢as/Machado(MaZc438),
classificada como area de prioridade extremamente alta para
conservacao dabiodiversidade brasileira pelo Ministério do Meio
Ambiente (LIMA, 2008). Insere-se ainda entre as Areas Impor-
tantes para a Conservacgao das Aves no Brasil (IBA Baixo Sul),
segundo a BirdLife Internacional(BENCKE et al. 2006), e também
nas areas focais paraos Planos de Acao Nacional de“Conserva-
cao das Aves da Mata Atlantica” e “"Mamiferos da Mata Atlantica
Central”, instituidos pelo Instituto Chico Mendes de Conservagao
da Biodiversidade - ICMBio (ICMBio, 2014; ICMBio, 2017).
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A sede das agoes se estabelecera na RPPN' Espinita que tem
uma estrutura formada por uma rede de 11 trilhas com 8.900m
e 13 estradas internas com 3.900m de extensdo, em meio a
areas de mata primaria, secundaria, agroflorestas, passando
por nascentes, riachos, brejos e lagoas. A sede funciona como
base de apoio com energia elétrica, agua potavel, geladeira e
banheiro. Possui tambéem uma barcaca para secagem de pro-
dutos agricolas, viveiro de mudas, pomar, jardim, meliponario e
sistemade captacao de dguaatravés de um carneiro hidraulico.
A Reserva funciona tambem como principal provedor de recur-
sos hidricos as comunidades do entorno. Sao 17 nascentes, 14
riachos e inumeras lagoas e brejos.

Diante desse contexto, intenciona-serealizar Trilhas Interpretati-
vascomacoesintermediadas pelaArte Educacao Ambiental, en-
volvendo adolescentes que residem proximo a RPPN Espinita, na
Comunidade Quilombola Laranjeira e Comunidade Baixa da Areia.

Como forma de verificar a nogao de conhecimento dos parti-
cipantes quanto as questoes ambientais, sera aplicada uma
pesquisa de opinidao mensurada pela Escala Linkert? em duas
etapas-antesdasatividades como pré-teste e depois das ativi-
dades como pos-teste. Segundo Oliveira(2001)a escala Linkert

1.Reserva Particular do Patrimanio Natural(RPPN)é uma categoria de unidade
de conservacao criada pelavontade do proprietariorural, ou seja, semdesa-
propriagao de terra. No momento que decide criaruma RPPN, o proprietario
assume cCoOmpromisso com a conservagao da natureza.

2. AescalalLikert surgiude umrelatério publicado em 1932, criada pelo edu-
cador e psictlogoamericano - Rensis Likert. Sendo uma escala de resposta,
osentrevistadosrespondem perguntas baseadas através de niveis de discor-
dancia ou concordancia.
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permite que os participantes possam declarar qual o grau de
concordancia ou discordancia do assunto em questao. Dessa
forma, nesse projeto pode-se analisar o nivel de compreensao
de cada participante quanto as questoes ambientais. Essapro-
postaludoeducativa seraorientadacom o proposito de promover
uma analise de problemas socioambientais de forma subjetiva
na maquete, mas que possa fazer conjecturas com o mundo
real desses participantes. Vale salientar que o entrelacamento
dessasatividadesinterdisciplinarestemaintencao de promover
0 processo de aquisicao de elementos basicos para o entendi-
mento das questoes socioambientaislocais, emum exercicio que
possibilite levar os participantes a estabelecerumacorrelacao
historica da interferéncia humana com a conjuntura ambiental
que vivemos atualmente.

JUSTIFICATIVA

Baseando-se no que ja foi exposto na introducao, Pardo Diaz
(2002)vem nos advertir sobre os perigos que as agdes antrépicas
podem trazer a toda biosfera. Sendo assim, faz-se necessario
umaintervencao que consiga conscientizar e sensibilizar os indi-
viduos sobre osaspectos da colonialidade do poder que, segundo
Mignolo (2010), € um arranjo multifacetado e emaranhado nos
seus diversos niveis que chega a permear também o controle
da natureza e dos recursos naturais. Nao obstante, Fearnside
(2003)reconhece que ahumanidade tem ocasionado agcoes que
témimpactado negativamente no planeta. No entanto, o mesmo
autor preconizaque cabe tambémaos sereshumanosarespon-
sabilidade de mitigar as agruras causadas ao meio ambiente.

Isso posto, percebe-se entaoaurgénciade umaeducacaoam-
biental que promova acoes que possam quebraras amarras do
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pensamento colonial dominante, eurocentrado e exploratorio,
que se perpetua até os dias atuais.

Destarte, somente uma Educacao Ambiental critica pode levar
o ser humano a refletir sobre agoes que respeitam a nature-
za. Procurando assim, sensibilizar os individuos, levando-0s a
refletir quanto a adequacao de praticas que possibilitem uma
convivénciaharmonicadourbanocomanatureza. Dessaforma,
Alvarenga(2005)aponta para o caminho das trilhas ecolégicas,
pois 0 contato direto com as mesmas pode facilitar o processo
de reflexao das agcoes dos alunos em relacao a ecologia. Sendo
assim, Menghini(2005)salienta sobre aimportancia daatividade
com as trilhas interpretativas para o desenvolvimento de uma
visao mais critica sobre anatureza, contribuindo comamudanga
devalores e atitudes que impactam positivamente nos cuidados
relacionados as questoes ambientais.

Como atividade pedagogica esse projeto se apoia em Haydt
(2006), a autora salienta que a acao educativa deve ter inten-
cionalidade, cumprindo-se metas e propositos. Nessa mesma
perspectiva, Shon(2000)presume que o professor deve alcangar
resultados consideraveis no processo de aprendizagem, bus-
cando projetar e executar propostas de aulas com a finalidade
de atingir objetivos positivos.

Essaacaoseranorteadapelosprincipiosda Educacao Ambiental
segundo Carvalho (2004), que aponta que em seus primordios
essa pratica procurava alertar sobre a ma distribuicao dos re-
cursos naturais e que com o passar do tempo foi se tornando um
estimulo educacional, intermediando o dialogo entre a socieda-
de.Nos advertindo, Schlesener(2009), por suavez, importa-se
sobre arupturadasrelacoes que unemum ser humano ao outro
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e consequentemente desse ser humano com o meio ambiente.

Nesse contexto, como formade buscar essareconexao pode-se
recorrer a Barbosa(2018), a autora destaca que a Arte Educa-
caoseriaum procedimento educacional que buscaa plenitude,
cooperando com outros campos dos saberes, incentivando as
multiplas competéncias nos educandos. Avancando, Goldberg
(2004) ressalta que a Arte Educagao Ambiental propicia aos
participantes a promocao de uma visao global de ensino, por
meio do fazer artistico.

Com vistas ao espaco educacional, Frago (2001) salienta que
nao haneutralidade nesse espaco. O autor destacaaindaaim-
portanciado educadornesse contexto, ao assumir uma postura
de arquiteto que pode intervir no espaco escolar considerando
outras possibilidades.

Com relagao a Maquete Ver-Julgar-Agir, Costa (2021) se refere
como um meétodo facilitador para a anédlise e compreensao do
ambiente e dainterferéncia humana que nele ocorre. Conside-
rando essaatividade como umaintervencgao artistica, busca-se
amparo também em Desgranges (2006), que salienta sobre a
importancia do contato com uma obra de arte para o desen-
volvimento da reflexao acerca da experiéncia vivenciada, que
mesmao em sua subjetividade ela pode promover a criticidade
no percurso de vida de cada participante.

Emsuma, sobafuncaodaarte, essapropostase apoiaem Koell-
reutter(1997), que estabelece anecessidade daarte se reinventar
e acompanharas demandas atreladas ao desenvolvimento e as
exigéncias de umasociedade que nao é estatica, portanto, essa
arte deve ser dinamica.
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Sendo assim, adinamicidade da proposta pedagogicaaquivisa
atender as premissas sociais contempaoraneas, entrelacando
praticas interdisciplinares por intermédio da Arte Educacao
Ambiental, facilitadora do processo de integracao dos pro-
cedimentos utilizados neste projeto. O intuito é propiciar uma
experiéncia educativa que possa estimular o desenvolvimento
do pensamento critico sobre arelacao humanacomas questoes
ambientais atuais. Pretende-se, entao, incentivar o estabeleci-
mento de umarelacao dialogica que possibilite que cada parti-
cipante possarealizar analises paracompreenderadiversidade
apartirdo entendimento e da percepcao do outro arespeito do
gue se entende sobre meio ambiente.

OBJETIVO GERAL

Implantar atividade extracurricular comvisitas guiadas dos ado-
lescentes daComunidade Quilombola Laranjeirae daComunidade
Baixa da Areia durante a Semana Mundial do Meio Ambiente do
anode 2023 naRPPN Espinita, no municipio de Igrapiuna, Bahia.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Realizar visitas quiadas nas trilhas da reserva;

- Envalver os alunos na criagao de uma maquete;

«Incentivar a analise comparativa do meio urbano, meio
rural e anatureza;

«Fomentaradiscussao apartir dos aspectos visuais dis-
postos na maquete;

- Desenvolver a percepcao sensorial acerca da ecologia.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Inicialmente, como projeto piloto pretende-se atender durante
a Semana Mundial do Meio Ambiente de 2023 os adolescentes
entre 12 e 18 anos da Comunidade Quilombola Laranjeira e da
Comunidade Baixa da Areia, ambas vizinhas da RPPN Espinita.
Pretende-se, em uma segunda fase do projeto, atender as es-
colas publicas da cidade de Igrapiuna e, em uma terceira fase,
atender as escolas da Regiao do Baixo Sul Baiano.

Sendo assim, a proposta atendera 20 pessoas por vez, durante
4 horas no periodo matutino e 4 horas no periodo vespertino,
totalizando 04 encontros, contando com 1 professor coorde-
nador e 2 monitores para arealizagao das atividades. O projeto
trilharé pelo caminho da interdisciplinaridade com a atividade
da Maquete Ver-Julgar-Agir, para estabelecer umdialogo entre
a Trilha Interpretativa e a Arte Educacao Ambiental.

O projetoseradividido em quatroacgoes: 12- Pesquisa de opiniao
pelo Método Soma(pré-teste), gerando dados que serdo mensu-
rados pelaescala Likert?; 22-Visita Guiada(trilhainterpretativa)
na RPPN Espinita; 32 Maquete Ver-dulgar-Agir; 42 Méetodo Soma
(pos-teste), que também gerara dados para a escala Likert.

ATIVIDADES

Acéao 1- Método Soma (pré-teste): uma semana antes da visita
a RPPN Espinita os participantesreceberaouma fichacomdez
questoesenvolvendo atematicaambiental paraseremrespon-

3.Essemétodolevaonomede Rensis Likert(1903-1981), psicdlogo americano
que, em 1932, inventou essa escala para medir de forma mais fiel as atitudes
das pessoas.
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didas e entregues. Ointuito é verificaranocgao de conhecimento
dos participantes quanto aos conteldos que serao abordados,
conforme afigura a sequir:

PROJETO TRILHAS INTERPRETATIVAS NA RPPN ESPINITA:
a maguete ver-julgar.agir como atividade de arte educacio ambiental

Nome: Data: / I

Pré-Teste
1- Vocé gosta de morar em Igrapiina’
{ ) Nio { ) Acho que nlo ( ) Tahvez { ) Acho que sim { ) Sim
2. Vocé se mudaria de sua comunidade?
{ ) Nio { )} Acho que nio { ) Talvez { ) Acho que sim { ) Sim

3 Vocé vive em um local que respeita o meio ambiente?
{)Nso () Achoquendo { ) Talvez { ) Acho que sim { }5im

4- Vocé sabe o que ¢ uma RPPN - Reserva Particolar do Pariménio Natural?
{ ¥ N&o { ) Acho que ndo { ) Talvez { ) Acho que sim { ) Sim

5 Vock ji particion de alguma atividade de Educacio Ambiental?
{ YNic { ) Acho que ndo ( ) Talvez { ) Acho que sim { )5m

6-  Vock sabe o que € sustentabilidade?
{ JNio { } Acho que ndo { ) Talvez { } Acho que sim { )5m

7- Voci sabe o que ¢ biodiversidade?
(IN& () Acho quendo { ) Talvez { ) Acho que sim { ) Sim

& Vocé sabe o que é Arte Educacio Ambiental?
(JNéo () Acho que nio { ) Talvez { } Acho que sim { )Sim

9. Voct acha que a atividade toristica pode trazer algum beneficio para a sua
comunidade?
{ Y Nao { ) Acho que nio { ) Talvez { ) Acho que sim { }Sm
10- Vocé acha que a atividade agroecolégica pode trazer algum beneficios para sua
munidade?

co ;
{ ) ¥do { ) Acho que ndo { ) Talvez { ) Acho que sim { ) Sim

FIGURA 01

Ficha de analise do pré-
teste. Fonte: adaptado
peloautor do projeto.
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Acao 2- Visita Guiada (trilha interpretativa): consiste na pos-
sibilidade de integrar o ser humano e a natureza, motivando a
aquisicao de conhecimento sobre o ambiente de formavivencial.
Duracao prevista de Th30m.

Acao 3- Maquete Ver-Julgar-Agir: apos o retorno da trilha, os
alunos seraodivididosem 4 grupos, cada grupo ficaracomuma
placa de E.V.A. de 49,5cm X 40cm, nas cores vermelho, azul,
amarelo e verde. As placas para a confeccao das maquetes
serao dividas com uma linha imaginaria em duas partes, uma
metade representando a preservacao/conservagao e outra
metade representacao a degradacao. Cada grupo manuseara
um conjunto de pequenas pecas (pedras, animais, pessoas,
veiculos, etc) para montar suas representagoes. A sequir, cada
grupo receberauma ficha para realizar uma analise da interfe-
rénciaantropica. Cada grupo tera suamaquete analisada pelos
outrostrésgruposemum sistemaderodizio, ao final daanalise
de cada coluna. No primeiro giro sera analisada a coluna Ver,
no segundo giro acolunadJulgare no terceiro giro a colunaAgir.
Na quarta e Ultima rodada cada grupo realizara uma analise e
classificacao de impactos dasuapropriamaquete, comduracao
total prevista de Th30m para esse momento. Seque modelo de
ficha nafigura a seguir:
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e m.qm.;’i?m.‘ﬁﬁilwﬁ;ﬁ?’i R FROJETO TRILHAS INTERPRETATIVAS NA RPPN ESPINITA:
_— b 2 maguete ver-julgar-agir como atividade de arte educagio ambiental
Ve —asFEcTos | ASPECTOS | Aciw Nome: Data: /[ /
Pés-Teste
1-  Voce gosta de morar em Igrapiina’
{)Ndo  {)Achoquenio { ) Talvez { 3 Acho que sim { )5im
1- Voot se mudaria de sua comunidade?
{ ) Ndo { ) Acho que nfo ( ) Tabvez { ) Acho que sim { )8im
X Voct vive em um local que respeita o meio ambiente?
{ I N&o { ) Acho que ndo { ) Talvez { } Acho que sim { }5m
CLASSIFICACAO DE IMPACTOS
TS 77 Beatlies 1 Mepative 4-  Vocé zabe o que ¢ uma RFPN - Reserva Particular do Patriménio Nataral?
£ ] ) Dieto ) Todireto { yNio { ) Acho que ndo { )} Talvez { ) Acho que sim { )Sm
[3MAGNITUDE ) Peguenc ) Medio () Grande
4| DURAGAC 1) Temporino ) Permanente ) Cichien i
[E[_ALcancE OLeal ) Regional ) Nacional [ (3 Global 5 Vot ji particion de algoma atividade de Edecacio Ambiental?
S 6 T . — ()Nio  ()Achoquenso  ()Takez  ()Achoguesimm  ( )Sim
G- Voct sabe o que ¢ sustentabilidade? ) )
FIGURA 02 { ) Nio { ) Acho que nio { ) Talvez { ) Acho que sim { ) Sim
Ficha de analise. T ‘.m“hﬂqul‘im‘im? i )
Fonte: adaptado pelo { JNio { ) Acho que ndo () Talvez ( 3 Acho que sm ()5m
autor do projeto. 8  Vocé sabe o que ¢ Arte Educacdo Ambiental?
{JNio () Acho queno { ) Talvez { ) Acho que sim { )5im
~ , , , . 8- Vock tividade turistica trazer algum beneficio
Acdo 4 -Método Soma(pods-teste): logo apdsaatividade da ma- m'?'u b wh ankotieas
quete, os participantes receberdo uma ficha com dez questées (MMo () choquenio (OTaver ()} Acho quesim ()5m
envolvendo a tematica ambiental que devera ser respondida e 10- Vock ﬁﬂu‘u a atividade agroecologica pode trazer algum beneficios para sua
entregue, como o pre-teste. O intuito é verificar aaprendizagem ()NGo () Acho quendo { ) Tahwez { ) Acho que sim { )Sim
dos participantes quanto a experiénciavivenciadano processo,
conforme figura a sequir: FIGURA 03

Ficha de analise do pos-teste.
Fonte: adaptado pelo autor
do projeto.
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CONSIDERAGOES PRELIMINARES

Este projeto perpassaporumametodologia didatico-pedagdgica
que busca privilegiar ainterdisciplinaridade como fio condutor
durante o processo. Dessa forma, ao propor um projeto que
envaolva uma visitacao guiada a uma RPPN, envolvendo Trilha
Interpretativa e Arte Educacao Ambiental, tem-se como proposta
apossibilidade de instigar nos participantes o desenvalvimento
de uma criticidade e ampliacao de lentes para interpretacao
dos fendbmenos que tém ocorrido na natureza. A proposta visa
tambeém contribuir para o rompimento da heranca colonial de
exploracaodahumanidade e dosrecursos naturais, privilegiando
assim os aspectos que conferem o respeito ao nosso planeta.

Dessa forma, é nesse entrelacar de metodologias interdisci-
plinares e complementares que se nota a importancia de um
projeto que preconiza a sensibilizacao e percepcao ambiental
dos participantes por intermédio de um dialogo que busca fa-
cilitar o processo de reflexao, ao estimular o desenvolvimento
de praticas cotidianas que privilegiam a ecologia. Pretende-se
também, com os estimulos pelaintervencao artistica, facilitaro
desenvolvimento de uma cultura que consiga estabelecer uma
relagao integrativa do individuo com a natureza.

Em suma, pode-se dizer que esse projeto nao se esgota aqui.
Assim como uma série de agoes que temos desenvolvido por
anos, envolvendo a arte e aeducacao ambiental, ele tende a se
aprimorar constantemente com a insercao continua de novas
possibilidades nessanossacontinuajornada. Asemeaduraesta
sendo feita, acolheitadepende de cadaum de nés, continuemos!
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Os processos de caminhadas realizadas em Salvador/BA, entre osanos
de 2015e 2016, sao apresentados em uma narrativa que tece elementos
de minha poética pessoal sobre ruinas com o processo cartografico
de criagcaode imagens sobre as casas mudas das ladeiras da Montanha
e da Misericordia. Estas cartografias foram a base para construcao
de algumas obras da exposicao Inventario, como o video Planta baixa.
Este mostra as ruinas em uma visao superior e transversal, criando
imagens que lembram, as avessas, 0s projetos de arquitetura. Deste
arquivo, aseérie Planta baixa esta em constante reconstrucgao, e algu-
mas imagens inéditas de arquivo sao apresentadas junto a reflexdes
sobre o processo.

Palavras-chave

ruinas; caminhar; cartografia em arte.

JUATD DA ADERR,
) GAMHIRWAR GO PRINGIPI

Beatriz Rodrigues
CECA/UEL

Caminhar, isso equivale a uma impregnacao. Caminhar inter-
minavelmente, fazer passar pelos poros da pele a altura das
montanhas quando nos defrontamos com elas bastante tempo,
respirar por horas a fio a forma das colinas enquanto desli-
zamos longamente por elas. O corpo se junta a terra que ele
pisa. E progressivamente, dessamaneira, ele nao esta maisna
paisagem: ele é a paisagem. Nao se tratanecessariamente de
dissolucao, como se o caminhante se dissipasse e se tornasse
uma simples inflexao, uma linha suplementar daquele lugar.

Porque nele de repente essa relacao se ilumina. E como um
instante que explode. Fogo brusco: o tempo se inflama. A, a
sensacao de eternidade consiste subitamente nestavibracao
das presencas. A eternidade, aqui, tal qual faisca.

Fredéric Gros, em Caminhar, uma filosofia

Foi na Bahia que pude vivenciar com mais propriedade o ca-
minhar.

Viver em cada passo e em cada respiracao o significado do vo-
cabulo alemao Wanderlust -em que o deslocamento é tido como
principio. Do alemao wandern, cujo significado € caminhar, em
relacao alust, desejo, wanderlust € uma expressao que denota
uma profunda vontade de explorar, viajar, trilhar.




Comomovimento de chegada, o caminhar. As dificuldadesvividas
durante o percurso eramrecompensadas pelas vistas da natureza
exuberante do Parque Nacional da Chapada Diamantina, a partir
doVale do Capao. De uma paisagem que também se transformava
a cada passo. Novas perspectivas, novas paisagens.

A cadéncia do passo confirma um ritmo singular ao olhar, do
COorpo em sua constante auto-superacao, que as vezes nem
consegue olhar a paisagem, tamanha aceleracao cardiaca, e
preocupa-se apenas em sobreviver, estar consciente de cada
passo, paranao cair.

Trata-se, aqui, de desfixar-me do dominio do conceito e mer-
gulhar na experiéncia.

Aolembrar sobre estaexperiénciatransformadora, concluo que
asubidaaos morrosnashorasde caminhadarumoaoabismo do
alto da Cachoeira da Fumaca foi a preparagao de meu espirito
para o encontro com as ladeiras de Salvador. Jamais imaginei
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que viveriatamanho arrebatamento emum lugar. Sabiadaforca
historica da cidade, mas nao tinha informacao da grande con-
centracao de ruinas presente em suas ladeiras.

Quando penseiem participardo evento CorpoCidade, coordenado
pelas Faculdades de Arquiteturae Dancada Universidade Federal
da Bahia, nao imaginava que uma das propostas do agencia-
mento escolhido seria uma caminhada coletiva em diferentes
regioes dacidade, com o objetivo de notar sua dinamica cultural
e suas transformacoes materiais,acompanhadade umgrupo de
trabalho de pessoas com diferentes areas de formacao e pes-
quisa, tendo como interesse comum o desejo de refletir sobre
as cidades, o fendmeno urbano e suas imensas possibilidades
de atravessamento.

FIGURA 01

Beatriz Rodrigues.
Acervo pessoal.
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Como paisagem cultural vivenciada, a festa de Nossa Senhora
da Conceicao da Praia eranosso cenario - festividade catolica
em comemoracao ao dia da padroeira da cidade. Era também
meu aniversario, e na descida da Ladeira da Montanha, no final
de nosso percurso, reencontramaos a procissao e pude ouvir a
musica que minhamae cantavaao me ninar, quando era crianca.
Conhecer Salvador caminhando por suas ladeiras. A formacao
de um percurso que desvela a cidade.

FIGURA 02

'

Otrecho final da‘temida
Ladeira daMontanha, de
onde se vé aconexao, de
fluxo interrompido, coma
Ladeirada Misericordia, a
mais antiga de Salvador.
Beatriz Rodrigues,
acervo pessoal.

Junto as pessoas que também vivenciaram na carne a ruina
como paisagem constante, as trocas mais sutis e afetuosas
gue cabemno ritmo do passo e de uma conversa sobre a forca
do lugar, e as movimentacades de um feriado, com a populacao
comecando a ocupar as ruas desde cedo.

Uma pequena pausa para admirar a vista do mar na Ladeira da
Conceicao daPraiadeuotomdas contradicdes vividas no lugar.
Uma ladeira cujosarcos sao secularmente ocupados por oficinas
de ferreiros, atualmente acolhendo também alguns pequenos
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barescomdecoracao improvisada, que aos poucos sao abertos
parareceberosvisitantes dafestapopular. Tal populacao sofre
tentativas de despejoha decadas, sendo exemplo de resisténcia
pelamoradia, emfuncao dos movimentos de gentrificacao que a
areatemsofrido, juntoaos processos de especulacao imobiliaria
com processos de revitalizacao.

Estas discussoes sociais se encontram também presentes em
diferentes elementos de arte urbana, como nos pixos, stencils,
lambes e poesias espalhadas pela ladeira.

A obra de Jorge Amado (2012) caracteriza algumas contradi-
coes de Salvador. Em Bahia de Todos-o0s-Santos: guia de ruas
e mistérios, o narrador promete guiar as andancas pela cidade,
descortinando sua face mais belajunto a mais caotica:

Os sobraddes te esperam. Os azulejos provém de Portugal e
desbotam hoje ainda mais belos. La dentro a miséria murmura
pelas escadas onde os ratos correm, pelos quartos imundos.
As pedras com que 0s escravos calgaram as ruas, quando o
solasilumina ao meio-dia, tem laivos de sangue. Nos casardes
moravam os senhores de engenho. Agora sao os corticos mais
abjetos do mundo.

[...]JAh!moga, essacidade € multiplae desigual. Suabelezaeterna,
solidacomoade nenhuma outra cidade brasileira, nascendo do
passado, rebentando em pitoresco no cais, nas macumbas, nas
feiras, nos becos e nas ladeiras. (AMADQO, 2012, p. 16)

Tomar contatocomasrelacoes entre alto e baixo, nalentidao do
passo, e nasdiferentes perspectivas que advém deste exercicio
de olhar. Sinuosidade no caminho da ginga, curvas, estreitos.
Encontrar a mesma ruina sob diferentes pontos de vista. Sao
osarcosdaladeiradaConceigcao daPraiaque dao sustentacao
paraa lLadeira da Montanha.
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FIGURAS 03,04,05E06  Sobre o pretexto de preservar a vida das
(PAGINAANTERIOR)  pessoas que moram em locais condenados
BeatrizRodrigues. oy s0b 0sriscos de desabamento, desocu-

Acervopessoal. 1 -5es tém sido efetivadas na regiao, na

Ultima década. De fato, estaé umaquestao

preocupante, ja que ndo sao poucas as fachadas de antigos

casaroes arruinados que se encontram apoiadas em estrutu-

ras de ferro, dando-lhes suporte e sustentacao, os chamados
escoramentos.

Entretanto, as praticas publicas voltadas a manutencao dos
casariostombadosjuntoao IPHAN'como patriménio cultural, em
relacao adispendiosa e restrita pratica de restauros, demons-
tram também que, neste contexto, as praticas de demoli¢ao
refletem tambéem um projeto de higienizagao social, em que
grupos notadamente estigmatizados, como moradores de rua,
prostitutas e dependentes quimicos, que haanos frequentame
habitamolocal, passem aser expulsos daregidao, dandoinicioa
um processo de revitalizacao do casco histoérico local.

Na primeira caminhada, o arrebatamento do encontro com
camadas temporais que aludem a histéria mais remota do de-
senvolvimento urbano colonial, impressas nas construcoes da
cidade mais antiga do pais.

O desnivel,imposto pelageomorfologia do terreno de Salvador,
promoveu perspectivasurbanasrelacionadasadiferentesusos. A
area conhecidacomo Cidade Baixa ou Comércio, situada a parte

baixa do desnivel, desenvolveu-se pelas atividades portuérias e
comerciais, enquanto a Cidade Altaeraaarea de habitacao dos
senhores de engenho.

A construcao das ladeiras também esta impressa em transfor-
macoes urbanas operadas mediante destruicoes. A formacao
de vias que ligassem a regiao portuaria a parte alta da cidade
revelava-se tambeém através dos transportes de cargas e de
passageiros, através das construcoes dos primeiros planosin-
clinados e elevadores. Do alto da Pracga Castro Alves, na Cidade
Alta, avistamos o centro comercial da cidade, tambéma primeira
ruina que se apresentaao olhar como planta baixa.

Namesma noite, conhecia Ocupagdo Artistica Coaty?, que durante
seus meses de atuacao propdsuma grande movimentacaoala-
deiradaMisericordia, que estavaha muitos anos fechadacomo
via publica. O conjunto de casas coloniais assumidas como parte
do projeto arquitetdnico de Lina Bo Bardi foram restauradas e
interligadas internamente. A parte moderna de seu projeto e
realizado por estruturas cilindricas feitas de argamassa arma-
da, construidas em relagdo organica com a vegetacao local, e
mostram em seu interior uma grande arvore mangueira, que
ocupa o centro da construcao, com seu tronco sendo lilberado
por uma grande fenda na arquitetura. A estrutura de concreto
forma a base para um sequndo piso, onde se pode vivenciar a

1. Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, 6rgao ligado ao Mi-
nistériodaCulturavoltado paraapromocaodo patriménio cultural brasileiro,
fundado em meados de 1930.
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2.AOcupagao Coatysedeuapartirde prémiojuntoaSecretariade Culturado
Estado da Bahia. Organizada pelo Projeto Ativa, que ha alguns anos promove
acoesdeativamento de espacosociososatravesde ocupacdesemarte con-
temporanea. Formada por diversosgruposartisticoseacoes, a Ocupagao Coaty
contoucomoumintenso processode ativagaodasociabilidade naladeirada
Misericordia. O projeto pode serconhecido em: http://www.projetoativa.com
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integracao entre anaturezaeaarquitetura, a partirdostroncos
da arvore, que sao acolhidos pela construcao e possibilitam o
ambiente propicio para o relaxamento e a observacao de uma
privilegiada vista da cidade. Estavaencantadacomavisualidade
dasruinasvistasdo alto, masaindanao haviacompreendido que
se tratava davista superior da Ladeira da Montanha.

Somente nos dias sequintes, em que visitei novamente a ocu-
pacao - porocasiaode umaacao do Coletivo Bem-Comum - Cul-
tivos, dada a partir de umjantar feito com PANC's® que habitam
o local - € que pude, enfim, dar-me conta que estava diante da
ladeira que tanto havia me marcado, ao ter a experiéncia de
caminhada coletiva.

Do alto do mirante da Ladeira da Misericordia, pude observar
a Ladeira da Montanha em diferentes horarios, e as diferentes

3. Sao as espécies endémicas, conhecidas como Plantas Alimenticias Nao
Convencionais.
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FIGURA 07
(AESQUERDA)

VistadalLadeira daMontanha, observando ao alto a Ladeira da Misericordia.
Em primeiro plano, a estrutura de pedras que servia de via publica, unindo-a a
LadeiradaMontanha, passagem que se encontra com acesso proibido.
Fonte: Google Street view e Google Maps.

FIGURA 08
(A DIREITA)

Vista aérea das Ladeiras da Montanha e da Misericordia. Em primeiro plano, ao
centro, o mirante da Ocupagao Coaty, e logo a frente a vista de dois casardes
arruinados. Emum deles, nota-se aintensa ocupacao do lugar pela vegetacgao.
Fonte: Google Street view e Google Maps.

matizes de luz e cor sobre a regiao, reconhecendo o aspecto
fantasmagorico que se da pela grande reuniao de casas em
estadodearruinamento e abandono, e também pela pouca mo-
vimentacao narua, tanto de pedestres como de automoveis. Em
alguns momentos o breu da ladeira era iluminado por intensos
farois dos 6nibus com rota no local.
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FIGURA 09 Nasimediacoes dasubidadala-
(PAGINA ANTERIOR, A ESQUERDA) deira da Montanha, o Elevador
Vistas de casarios da Ladeirada do Tabodo a Rua Conde D'Eu. A
Montanha a partir do mirante da tradicao dos planos inclinados
Ladeira da Misericordia. Beatriz
Rodrigues. Acervo pessoal. de Salvadoreautilizagcao de ele-
vadores para facilitar o trans-
FIGURA 10 porte das cargas portuéarias a
(PAGINA ANTERIOR, A DIREITA, ACIMA) Cidade Alta. Por longo tempo, 0
Vista do ca§ario deumaruainteira movimento nos planos inclina-
emruinas. A esquerda, observa-se .
o Elevador Lacerda, importante dos se dava portracao humana,
ponto turistico da cidade. Beatriz apartirde maode obraescravi-
Rodrigues. Acervo pessoal. zada. Quando pude visita-lo, em
2015, avegetacao tomava conta

FIGURA 1 do local.

(PAGINA ANTERIOR, A DIREITA, .

ABAIXO) Penso esta caminhada e estas
Vista noturna, do alto da Ladeira cartografiasrealizadasinseridas
da Misericordia. BeatrizRodrigues.  dentro do que venho conduzin-
Acervo pessoal. do até aqui em minha producao,

para pensar um habitar sobre
aruina: modos de habitar a ruina. Em Salvador ficou evidente
para mim que a ruina esta plena de vida, que o0 abandono se
da em relagao com esta vivéncia do lugar. Em ocupagoes do
espaco que saotambém ocupacoes simbolicas damemoria de
um lugar. As ruinas nao sao apenas abandono, o abandono nao
significa vazio de significado, a auséncia se da em relacao a
muitas presencas, que se inserem namateria, junto as historias
gue perpassam o corpo, em cada passo. Sao modos de habitar
poeticamente os lugares.

Este elementodanaturezaque tomacontadamaterialidade esta
presente em em muitos momentos de minha producao artisti-
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FIGURA. 12

Vistado elevador do Tabodo, um dos mais
antigos da cidade, desativado desde a
décadade 1960 e recentemente reativado.
Beatriz Rodrigues, acervo pessoal.

ca, intensificando-se nos Ultimos anos, a partir de producoes
caomo o livro de artista Modos de habitar: didario de percurso e o
video Planta baixa, ambos trabalhos que fazem parte da minha
exposicao individual Inventario®.

4. A exposicao Inventario teve curadoria de Gustavo Reginato e foi apre-
sentada em duas galerias de cidades de Santa Catarina, em 2018, via edital
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Simmel(2005)alude asrelagoes entre verticalizagdo e gravidade,
parafalarsobre anatureza que passaatomar contadamatéria.
Em seu ensaio A ruina, a define como resisténcia:

aruinadaobraarquitetdonicasignificaque naquelas partesdes-
truidas e desparecidas da obra de arte outras forcas e formas
- aquelas da natureza - cresceram e constituiram uma nova
totalidade, uma unidade caracteristica, a partir do que de arte
aindavive nela e do que de naturezaja vive nela. (p. 136)

Interessa-me como as plantas passam a compor visualmente
aruina. Eum elemento que faz parte de muitas de minhas pro-
dugdes, ja que este embate entre natureza e cultura(material)
esta impresso nas ruinas. Em minha poética, penso sobre as
relacoesentreatemporalidade da matériae danatureza, sobre
adisposicao paraadesconstrucao contidaem toda construcao
arquitetbnica, em como a natureza se assume preponderante,
ao se reapropriar destes lugares, percebendo esta relacao de
controle da natureza sobre a matéria como também um meio
de habita-la, conferirvida e transitoriedade a memaria de suas
paredes.

Em 2016, pude retornar a Salvador com equipamento para fazer
captacoesde fotografiaevideo. Alugueium drone parater tam-
bém videos e fotos do alto das ruinas, em especial aquelas que
conhecinas Ladeiras da Misericordia e da Montanha.

publico de ocupacao de espago expositivo: na Galeria Municipal de Artes de
ConcordiaenaFundacao Cultural Badesc, em Florianopolis. Foi selecionada
pelacuradoriasetorial parafazer parte daprogramacao daBienalde Curitiba.
Foi selecionada também em edital de ocupacao para montagem na Galeria
Espagolncomum, daFURG, em Rio Grande/RS, minha cidade natal. A galeria
virtual com as obras da exposicao Inventario pode ser visitada em: https://
projetoinventario.com/galeria-da-exposicao-inventario
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FIGURAS13E14 Junto 4 busca por imagens das plantas bai-
(PAGINAANTERIOR) a5 também me propus a refazer a trajetoria
BeatrizRodrigues,  d3 caminhada feita em 2015 com o grupo do
acervo pessoal. evento. Foi muito interessante poder ir apro-
fundando as percepcoes sobre aquela paisagem urbana. Poder
olhar paraaquelasarquiteturas com mais tempo. Fotografa-las
de perto, sem pressa. Com aliberacao da PMlocal, pude visitar
0 mirante da Ladeira da Montanha no periodo de uma semana,
e assim pude organizar as filmagens do drone, revisitar minhas
memorias da Ocupacao Coaty e observaras movimentagoes de
pessoas naquele local. Muitas ruinas eram habitadas, nos anos
gue compreenderam minhas visitas a cidade, e pude observar
o0 cotidiano de seus moradores.

Em geral, as casas remanescentes da Ladeira da Montanha se
apresentam como o que chamo de casas mudas, construcoes que
tiveram as suas portas e janelas fechadas por tijolo e cimento,
numa tentativa de que nao hajaocupacgoes, garantindo um pro-
cessode especulagaoimobiliariasobre o que restadosimoveis
seculares, ousobre oterreno. Do alto, observo que muitas casas
nao tem telhados, restando apenas a fachada e resquicios da
parte interna. Alguns improvisam um teto com lonas laranjas.
Nos patios, vestigios de roupas no varal, baldes, plantas. Sao
muitas casas mudas, uma ao lado da outra.

Em doisdias, tive a oportunidade de fazeralgumasimagens por
drone, a partir do mirante da Ladeira da Misericordia. Com as
imagens, buscava que o drone entrasse e saisse do interior das
ruinas sem teto. Elas mantinham as paredes dadivisao interna,
sendo locais perfeitos para desenvolver essa série de imagens
gue eu queria fazer ha um tempo, mas ainda nao sabia onde
aconteceria. Planta baixa é um conceito da arquitetura que tem
relacao com o projeto, para orientar a sua construcao. Neste

’IH[] FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
b4 ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

caso, tratamos de plantas baixas as avessas, se desnudando em
imagem atraveés dos seus processos de desconstrucgao.

A perspectivasuperior evidenciaas estruturasremanescentes da
casaatraveésdo corte transversal. Apropriamorfologiaurbanada
regiao permite diferentes pontos de vista sobre amesmaruina,
facilitando o olhardoalto. Fica destacadatambémaimponéncia
da natureza que se(re)apodera desses espacgos, tornando-se
parte deles, habitando-os.

Em 2018, fiza primeira edi¢do do video Planta baixa®, que pude
apresentarnaMostraFresta, promovida pelo curso de Artes Vi-
suaisda FURG, em Rio Grande/RS. Aos poucos, no dialogo com o
curador Gustavo Reginato, foram se criando as correlagoes dos
trabalhos apresentados naexposicao Inventario. Planta baixaera
um destes trabalhos e pude apresenta-lo na ocasiao das duas
montagens realizadas na circulacao da exposicao Inventario.

Como ProjetoInventario, realizamosa publicagao do catalogo da
exposicao em parceriacoma Caseira Editora, de Florianopolis/
SC. O catalogoreune fotos das duas montagens, o texto curato-
rial e dois textos meus, Se esta carta chegar, e Ruinas: modos de
habitar. Foilancado gratuitamente no formato e-book® e também
faz parte da ColetaneaProjeto Inventario, que reine em formato
impresso todas as publicacoes que foram desenvolvidas pelo
projeto, e foram distribuidas para acervos de bibliotecasno RS
e acervos de projetos de pesquisa sobre livros de artistas, em
algumas regioes do pais.

5. Assino a concepgao, dire¢gdo e montagem de Planta baixa, que tem trilha
sonoraoriginal da artista Kika Simone, com a musica Sinfonia das 7horas e a
captacao deimagem em drone realizada por Guilherme Guedes.

6. Disponivel em: projetoinventario.com
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Pude tambéem apresentar algumas imagens da série fotografica
Planta baixa, em 2020, no Projeto Mulheres Luz’, que reune tra-
balhos de diversas mulheres fotografas e artistas da fotografia.

Foram muitos os desdobramentos proporcionados pelas ima-
gens captadas durante estes dois anos de caminhadas pela
Bahia, e isto trouxe transformacoes na percepcao sobre as
ruinas e sobre deslocamentos para meu trabalho em arte. Sigo
compondo relacdes entre as cartografias produzidas e formas
de narrar estas antigas casas, moradas de sonhos, hoje arrui-
nadas. Hoje retomo essasimagens e considero Planta baixaum
work in progress, pois estou sempre revisitando este arquivo e
a partir de novas visitas surgem novas possibilidades de trazer
movimento a série.

7. Galeria virtual disponivel em: https://www.mulheresluz.com.br/rede/
beatriz-rodrigues
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FIGURA 15
(A ESQUERDA)

Frame do video Planta baixa, de Beatriz Rodrigues(2019).

FIGURA 16
(A DIREITA)

B Planta baixa na exposicao Inventario, de Beatriz Rodrigues, com curadoria de
Gustavo Reginato. Galeria Municipal de Arte, Concordia/SC. O video foilancado
pelo Projeto Inventario em 2020 no Youtube e encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=apnwp8ng_jo&t=3s

A presenca das pessoas moradoras das casas nao se traduz
como central no processo de captura das imagens. Como na
captura dos deslocamentos de passantes em cenas do video
Planta baixa, que demonstram uma rede de sociabilidade, de
pessoas que convivemno local cotidianamente, possivelmente
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como moradores. Viver em meio aos destrocos em sija e estar
hiper exposto em uma sociedade tao desigual.

Anarrativada experiéncianacidade ao caminhar em suas ladei-
ras, e as cartografias que se resultam em imagens e palavras
desta experiéncia, é outro meio de fazer o trabalho reverberar
esta presenca de habitantes do local. Em poder dialogar sobre
0 processo artistico e evidenciar que o proprio trabalho vainos
mostrando o caminho.

Meu arrebatamento em Salvador foi encontrar ruas inteiras
com ruinas centenarias, escoradas com ferro, com perigo de
desabamento, ruas em que ha poucos passantes e um transito
frenético de automoveis. Parauma pessoa que chega pelaprimei-
raveznestelocal, complanos derealizar uma série de imagens
chamada Planta baixa, avistar do alto da Ladeira da Misericordia
uma planta baixa ao lado da outra, foi como encontrar em uma
cidade o lugar que estava sonhando. Salvador se apresentou
entdo como a minha Isidora®, cidade dos sonhos, das cidades
invisiveis de italo Calvino.

Saoruinas que hamuitas décadas se encontramem processo de
abandono. Emmuitas delas s¢ restaafachada daarquitetura, e
estaem relacao as plantas que vao formando jardins esponta-
neos, arvoresjaem estagioavancado de crescimento, tudoisto
emdialogo com moradores sazonais, no que Sennett chamade

8.Em Cidades invisiveis, italo Calvino apresentaa cidade de Isidoranasecéao
Ascidadeseamemoria:"ohomem que cavalgalongamente por terrenos selva-
ticossente o desejode umacidade. Finalmente, chegaalsidora, cidade onde
[...]" eassimdescreve umasérie de elementos, e complementa: "Ele pensava
em todas essas coisas quando desejava uma cidade" (p. 12).
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maneiras informais de habitar: "esses espacos perderam seu valor
por algum motivo, foram abandonados e entao reapropriados”
(SENNETT, 2018, p. 113).

Asdécadas, o tempo condensado em memaria impressos nessas
paredes nos circundam de uma atmosfera de outras épocas,
com a realidade das desigualdades do tempo presente. Os en-
frentamentos entre as ocupacoes e o Capital, que por suavezse
expressa como propriedade abandonada, em processo de alta
especulacaoimobiliaria, umfenémeno cheio de perversidades e
expulsoes/higienizacao social. Aruina se apresenta como local
em que asdicotomias se acirram: as casas desocupadas, aban-
donadas e semuso social, emrelacao as pessoas semacesso a
direitos basicos, garantidos em Constituicao, como a moradia.

A ruina imponente pode aparentemente se apresentar como
um local vazio. Mas como quando adentramos os siléncios e 0s
mistérios de umafloresta, que anossapercepgao possaabsorver
apluralidade de espécies que habitam aruinae também atentar
paraas memorias dasvidas que passaram por estas arquitetu-
ras, que de alguma forma também se fazem em imagem, neste
tempo passado que estaimpresso namatériado presente, bem
como os rastros dos modos em que sao habitadas atualmente.

Que as caminhadas possam novamente conduzir e levemao en-
controdediferentes fluxos e camadas temporais das construcoes
arquiteténicas da cidade. Para que a partir destas camadas, e
na conexao com as PANCs que brotam nas ruinas, possamos
compreendé-las para além do abandono: como lugares plenos
de vida e de memorias.
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As nossas percepcgoes temporais cotidianas sao fruto de interagoes
ritmicas com o ambiente e com outros seres (humanos ou nédo). As
possibilidades de representacao grafica e visual dasvivénciasritmicas/
temporais sao distorgoes das experiéncias vividas, namedida em que
tentam espacializar fendmenos de duragao. Ao investigar dispositivos
de representagao espago-temporal-energéticos de mapas, calen-
darios e partituras, veremos como as diferentes escalas influenciam
na experiéncia vivida e na representacao abstraida dos fenémenos
ritmicos. Apresento, ao longo do texto, exemplos pré-modernos e
nao ocidentais de representacodes graficas e outras. Ao final, trago
alguns exemplos de aplicagao dessas reflexoes em acdes artisticas.

Palavras-chave

ritmos; notacdo grafica; intervencdo ambiental.

Pedro Amorim Filho
CECULT/UFRB

INTRODUCAO:
CONTEXTO E ORIGEM
DA PESQUISA EM RITMOS

Este texto é parte de uma pesquisaemandamento, que envolve
uma investigacao de teorias do ritmo e uma pesquisa artistica
envolvendo o desenvolvimento de formas graficas de descrever
situacoes e intervencoes ambientais a partir dos dispositivos
graficos utilizados em mapas, calendarios e partituras musicais.
Essa pesquisa vem sendo desenvolvida de forma irregular ha
alguns anos, com alguns resultados pontuais apresentados
parcialmente em publicagoes e eventos (AMORIM, 2019; 2020).
Agora, em 2023, a pesquisa entranuma fase de maior imersao,
no pés-doutorado'. Apesar de minha formagao como musico

1. Pés-doutorado associado com duas instituicdes, sob supervisao das pro-
fessoras Karla Brunet (PPGAV e IHAC-UFBA, grupo de pesquisa Ecoarte)
e Alice Twemlow (Universidade de Amsterdam, grupo de pesquisa WARP:
Walking as Research Practice). Cf. < https://ihac.ufba.br/project/ecoarte/
> e < https://asca.uva.nl/content/research-groups/warp/walking-as-rese-
arch-practice.html>




(graduacao, mestrado e doutorado em composicao musical),
a pesquisa parte de um interesse na intervencao urbana e da
imersao nos estudos do ritmo, sobretudo a partir do contato
comaobrade Henri Lefebvre (2021[1991]) sobre a ritmanalise.

Para situar o histérico do interesse em intervencao urbana, é
importante mencionar que no inicio dos anos 2000 (época em
que eufaziagraduacao), surgiram alguns coletivosimportantes
deintervengao urbana no Brasil, como o Opavivara(RJ), o Poro
(BH-MG)e o GIA(Salvador-BA). A proximidade e a convivénciacom
osmembros desse Ultimo grupo me proporcionou um aprendiza-
doeumaintimidade comessaarte, de caraterao mesmo tempo
“situacionista” e com forte apelo a participacao popular (CAM-
PBELL, 2004). Ainvestigagao de formas graficas de descrever
o tempo (os ritmos) surge no ambito da composigdo musical, a
partir da pesquisa em notagoes graficas, mas se expande para
uminteresse por calendarios, napesquisasobreritmos e tempo,
e também pelos mapas, a partir do planejamento de acdes de
intervencao urbana.

TEORIAS DO RITMO
E REPRESENTACOES EM MAPAS,
PARTITURAS, CALENDARIOS

No caminhoteorico, que comecacominvestigagoesno campo da
composigao musical e passaporumaarqueologia(comintengoes
etnograficas)da musica ocidental, duas referéncias se cruzam
provocando umaressonancia forte que configura, aos poucos,
um projeto de pesquisa: as teorias do ritmo de Aristdxeno de
Tarento (PEARSON, 1990) e Lefebvre (2021). A relativa auséncia
dadiscussaotedricasobreritmonateoriamusical tradicional &
um ponto que se impoe na origem da discussao. O fato dacom-
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posicao musical serum campo extremamente “estruturalista”e
apredominanciade estruturas e proporcoes binarias e ternarias
napercepcaoecriacaoderitmos, propostas tanto pelo tratado
de Aristoxeno quanto pelateoriade Lefebvre, evocamumdialogo
com a tradigao estruturalista da propria antropologia. Talvez,
nao por acaso, encontramos em Lévi-Strauss uma fala crucial
para provocar um curto-circuito na reflexao:

(...Jinvocamos a propriedade, comum ao mito e a obra musical,
de operar pelo ajustamento de duas grades, uma externaeoutra
interna. No caso da musica, porém, essas grades, que nunca
sao simples, se complicam a ponto de se desdobrarem. A grade
externa, ou cultural, formada pelas escalasdeintervalos e pelas
relagoes hierarquicas entre as notas, remete a uma desconti-
nuidade virtual, a dos sons musicais, que ja sao em si objetos
integralmente culturais, pelo fato de se oporem aos ruidos, 0s
unicos dados sub specie naturae. Simetricamente, agrade inter-
na, ou natural, de ordem cerebral, é reforgada por uma segunda
gradeinterna, que € por assim dizer, ainda mais completamente
natural,adosritmosviscerais. Namusica, consequentemente, a
mediacao danaturezaedacultura, que serealizano seiode toda
linguagem, torna-se uma hipermediacao: de ambos os lados,
os ancoramentos sdo reforcados. (LEVI-STRAUSS, 2004, p.47)

0 cruzamento das dimensoOes culturais e naturais, humanas e
mundanas, a partirdoritmo, € o ponto que viabilizaa equalizacao
dos sistemas de representacao grafica da musica, das territo-
rialidades e das organizacoes temporais (partituras, mapas,
calendarios). As coordenadas béasicas de mapas, calendérios
e partituras servem de parametro para a representacao dos
fendbmenos a serem descritos. Uma estrada ou um rio sera lo-
calizada no mundo a partir de seus pontos distribuidos no eixo
latitude-longitude, uma data sera localizada a partir de sua
localizacao no més e no ano, uma nota musical sera identifi-
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cada por seu ponto na dimensé&o vertical (alturas) e horizontal
(duracao)da partitura.

No entanto, a representacao grafica do tempo e do espaco,
estruturada em parametros fixos, como na“grade” da partitura
ou no plano cartesiano, s6 permite situar os fenédmenos num
espaco-tempo comum a custa de uma relativa negligéncia de
sua dimenséao dindmica (para usar um termo musical): a dis-
posicao da energia, os fluxos de intensidades dos fenémenos
nao sao graficamente bem descritos nem na notacao musical
tradicional nem nos calendarios ou mapas. Em se tratando de
fendmenos sociais (coletivos), essa “energia” ou intensidade
seriaumamedida dasacoes das pessoas ou de outrasagéncias,
como no caso da arte (GELL, 2018).

Descrever graficamente fendmenos temporais € espacializa-los.
Assim como a escrita fonética precisa objetificar os sons para
representa-los como’letras’(grafemas, naterminologiatécnica
dalinguistica)a escrita musical ocidental moderna, conhecida
como “partitura”, parametriza os sons como’notas” pontos numa
grade cartesianaque cruzaalturas(frequéncias sonoras especi-
ficas)e duracoes. O entendimento comum que temos do tempo
cronolégico passa também por concepgoes espacializadas, o
que querdizerqueadescricacearepresentacaoc dosfenémenos
temporais responde a um regime de relativa descaracteriza-
cao dos proprios fendmenos. O tempo cronolégico (o tempo do
relégio, dividido em “pontos”, em porgdes iguais) € de natureza
distintadanossapercepcaoincorporada, vivenciada, do tempo:

OséculoXXviu, porum lado, o surgimento de umavisao do tempo
semelhante ao espago (sob a influéncia da fisica relativista) e,
por outro lado, a rejeicao desse tempo espacializado por outro
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grupo de fildsofos, muitos dos quais influenciados por James
e Bergson, que enfatizam o aspecto do tempo dinamico, sub-
jetivo e como fluxo da experiéncia. Entre esses dois extremos,
fisicalismo e fenomenologia, ha, é claro, muitos matizes sutis
de opinido. (GELL, 2013: p. 144)

Adivisaodotempoem ‘pedacos”iguais € um dos exemplos mais
notorios datentativade espacializacao do fenémeno. Comose o
tempo fosse uma coisa, formado de matéria divisivel, operam-
-se cortes em seu tecido que servirao até mesmo para serem
vendidos como mercadoria. A espacializagao do tempo seque
uma logica que vem se desenvolvendo desde a idade media
européia, a partir do advento das horas candnicas marcadas
nos mosteiros por badaladasreqgulares, posteriormente meca-
nizadas pelos relogios (MUMFORD, 1970). Na contramao dessa
tendéncia, Lefebvre(2021)apresenta, no primeiro capitulo de seu
livro “Elementos de Ritmanalise”, uma “critica da coisa” que nos
permitird conceberuma ritmizacao do mundo ou, se quisermos,
uma temporalizacao do espaco:

[...]digamos desdejaquearitmanalise pode mudara perspectiva
doambiente, porque muda sua concepgao, emrelacao afilosofia
classica, aindadominante no campo. O sensivel -esse escandalo
dosfilosofos, de PlatdoaHegel-tomal(retoma)a primazia, trans-
formada sem magia(sem metafisica). Nada de inerte no mundo,
nada de coisas: haritmos muito diversos, lentos ou rapidos(em
relagdoanos).(Essejardim que tenho diante dos olhos me parece
diferente, haalgunsinstantes. Eucompreendiosritmos: arvores,
flores, passaros, insetos. Com os arredores, eles formam uma
polirritmia: a simultaneidade do presente(portanto da presenca),
aimobilidade aparente que contém mil e um movimentos etc.).
(LEFEBVRE, 2021, p. 70)

Adescricao dapalirritmiadojardim e exemplar do que Lefebvre
apresentacomo sua critica da coisa: tudo o que se entende por
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coisas (numa concepgao imobilista) tem duragdo e, em muitos
casos, age notempo. Se tudo que existe existe como duragao, a
nogao de coisa, objeto fisicoinerte, € que éilusodria. Assim, o estu-
dodosritmosvairevelarnaoapenasaoperacao de espacializacao
dotempo que precede suasrepresentacoes graficas, como vai
proporcionarummeio de inverteraoperacao, temporalizando o
espaco. O que deveraserlevado em consideracao, nesse caso,
sao asdiferentes escalastemporais dos eventos-objetos. Uma
ruadeumacidade pode estaralihadécadas, masumdia podera
ser destruida por um bombardeio ou expandida para se tornar
umaavenida. Amesmarua, nodecorrerdeapenasumdia, apre-
sentaatividade variavel entre amanha, a tarde e a madrugada.
O estudodosritmos desvelaomundo em movimento constante
e poe em cheque a imobilizagao das coisas.

Ditoisso, vamos no entanto considerar os calendarios, mapas e
partiturasapartirde suasfungoesrepresentativas basicas para
entendercomo sedao processo de espacializacao dos eventos
temporais. Acomecar pela partitura, um primeiro ponto a con-
siderar € que, embora esse termo se refira primordialmente a
uma peca de notacao musical, o termo também pode designar
gualquer sequéncia de eventos mais ou menos estruturada ou
pré-determinada. Esse uso € comum nas artes performaticas
(como as “partituras de movimento” na danca, ou as “partituras
verbais” celebrizadas como prescri¢coes de happenings por ar-
tistas do grupo Fluxus, entre outros)e também pode ser usado
na linguagem comum como conotagcao de um encadeamento
estruturado de eventos.

E importante entender que as partituras(como qualquer siste-
ma de notagdo) tém agéncia descritiva mas também prescri-
tiva. Uma analogia entre a partitura musical e os calendarios
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¢ proposta por Bourdieu para ilustrar uma critica a “ortodoxia
estruturalista” que consideraria as organizagoes temporais
descritas porinformantes como “performances empobrecidas”
de calendarios subliminarmente estruturados pelo conjunto do
registrooral(GELL, 2013, p. 272). Bourdieu vaialém e, falando do
calendario kabyle como“simples escansao do tempo que passa”
(BOURDIEU apud. GELL, 2013, p. 273), acaba por explicitar uma
outraanalogia, entre mapas e calendarios, muito oportuna para
0 N0Sso assunto:

[...Jexatamente como um mapa substituium espago descontinuo
e irreqular de trilhas praticas pelo espaco homogéneo da geo-
metria, assim também um calendario substitui, por um tempo
linear, homogéneo e continuo, o tempo pratico, que ¢ feito de
ilhas incomensuraveis de duracao, cada uma com seu proprio
ritmo, o tempo que passa voando ou custa a passar, depen-
dendo daquilo que estamos fazendo, isto €, das funcdes que lhe
sdo conferidas pela atividade em progresso. (BOURDIEU, apud.
GELL, 2013 p. 273/274)

Essas analogias sao Uteis na analise e na proposicao de des-
cricoes graficas das situacoes ritmicas, criando partituras a
maneira de calendarios e mapas. Como dito anteriormente, as
partituras descrevem (ou prescrevem)sequéncias de eventos.
E senso comum (inclusive entre musicos profissionais) achar
que o tipo de evento que as partituras descrevem sao apenas
sequéncias de notas(sons de alturadefinida). Isso é apenas par-
cialmente verdade, mesmo paraanotacao tradicional ocidental
pois, além das notas, € possivel descrever siléncios (pausas),
variagoes de intensidade(dindmicas), variagdes de velocidade do
fluxo(agogica)e até mesmo intengdes emocionais e expressivas
que devem ser emuladas pelos musicos(indicacoes de carater).
Além da questao dinamica(da descricao dos fluxos de energia,
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dos acontecimentos), haumjogo de temporalizacao do espaco
em potencial ao cruzarmos partituras e mapas. Os mapas tém
seuusoconsagrado como representacao de territorio(espaco),
mas € possivel fazer uso de principios cartograficos para des-
crever eventos temporais abertos, nao lineares e dispostos no
plano como areas a serem percorridas.

AS ESCALAS:
JOGANDO 0 CORPO NO MUNDO

Havarias estratégias derepresentacao graficaempregadas para
representar eventos com duracgoes especificas, amais comum
delas sendo analoga a da escrita fonética, onde um simbolo se
segue linearmente ao outro para representar uma sequéncia
temporal de eventos. Nanotacao musical € possivelainda deter-
minar, com bastante precisao, o valor proporcional de duracao
entre eventosdistintos, mas paraisso e necessario estabelecer
uma medida unitaria basica para os eventos, que em musica se
chama de 'pulso’(em analogia indireta a pulsagao cardiaca). O
pulsotem, necessariamente, de apresentarumcomeco e um fim,
uma batida e umasuspensao, como quando batemos e levanta-
mos 0 péacompanhando oritmo de uma musicaou chocamose
afastamos as maos batendo palmas. Esse € um conceito basico
de definicao de uma unidade ritmica: ela necessariamente se
forma de dois eventos diferenciais em sequéncia.

Ousode medidasregulares binarias nao € exclusivo da musica.
O pulso dia-noite &, por exemplo, a medida basica usada pela
cronobiologianadefinicao do ciclo circadiano. Os organismos de
diversas espéciesanimais e vegetais se regulam por esse pulso,
dividindo ouacumulando processos durante um dia(processos
ultradianos), ouemintervalos de véarios dias(infradianos)(MAR-
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QUES, 2012). Todas essas informagdes serdo de importancia
crucial para a discussao entre aspectos culturais e naturais
na construcao dos calendarios e na percepcao de fenémenos
ritmicos em geral. Para resumir esse ponto, o ritmo pode ser
entendido como um fluxo ordenado de eventos, envolvendo
sempre algum grau de repeticao e diferenca, estruturado em
“unidades binarias”. Essa nocao, aparentemente paradoxal, €
de fatoinevitavel para se tratar da percepcao de sequéncias de
eventos que geram ritmos.

Aprincipaldiferencaentre partituras e calendarios talvez esteja
na escala temporal empregada por cada um dos dispositivos.
A partitura seria como um descritor de eventos que ocorrem
mais ou menos na escala dos ritmos biologicos ultradianos.
Uma cangado, ou mesmo uma festa em que haja musica, costu-
ma durar menos do que um ciclo circadiano completo(um dia e
umanoite), mas mesmo em casos em que a performance possa
durar mais do que isso, o ritmo musical costuma se regular por
duracoesrelacionadas ao pulso cardiaco dos participantes. Os
calendarios, por suavez, organizam estruturas em que o pulso
basico (a jornada diaria) € agrupado em ciclos maiores (sema-
nas, meses, anos, etc), assim sendo melhor sincronizado com
ritmos infradianos.

Nas partituras musicais, os parametros horizontal e vertical
designam, respectivamente, asucessao dos eventos no tempo
e o posicionamento relativo de eventos de acordo com suas di-
ferencas de altura(notas graves, médias e agudas, ou nuances
mais ou menos complexas entre esses registros). Em geral, as
sequéncias temporais sao também estruturadas por “notas”,
aquisignificando umaduracao de valor proporcionalaum pulso,
uma batida constante.
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Deacordo comdiversasteorias do ritmo(COOPER & MEYER, 1961;
PEARSON, 1991; LEFEBVRE, 2021;), sd ha criagdo/percepcao de
ritmo quando se estabelece umaunidade de medida envolvendo
repeticdo e diferenca. Na teoria ritmica grega(que inspirou al-
gumas das teorias do ritmo contemporaneas), um’‘pé’(podos) é
definido por analogia ao movimento do pé em suas duas fases:
levantando (arsis) e abaixando (thesis). Assim, o ‘pé’ ritmico
(medida usada comumente na contagem de silabas poéticas,
porexemplo)éformado de duas fases, porque ndo seria possivel
bateropénochaoseelenaoestivesse levantado. A partirdessa
unidade binaria, vao se estabelecer os outros parametros: as
proporgoes entre duracao das fases ou das batidas(2:1; 3:1; 3:2
etc), osagrupamentosregulares eirreqgulares de pulsose pése
seus marcos estruturais de repeticao(métricas), asaceleragoes
e variagoes de intensidade do fluxo (dinamicas e agdgica).

Para comparar os ritmos musicais/poéticos aos ritmos dos
calendarios, podemos propor umaanalogia entre suas unidades
basicas. Os calendarios sao organizados como agrupamentos
de dias, sequndos critérios diversos. A unidade basica, o dia
(jornada), de forma similar ao ‘pé’ ritmico, € composta de duas
fases: odiaclaro(hémera)e anoite. Divisesinternas do diaestao
em outra escala e compdem os horarios. Como os calendarios
surgiram como tentativa de entender ou controlar a estrutura
de ciclos temporais, ha, de inicio, alguns parametros naturais
gue permitem criar agrupamentos de dias. A observacao dos
movimentos aparentes da Terra, da Lua e do Sol deu origem,
emdiversas culturas, astrésunidades basicas dos calendarios
“naturais”
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unidade minima: dia <=> rotacao
unidade média: meés <=> lunacao

unidade maior: ano <=> translacao

Quando digo “naturais” é para fazer referéncia a dependéncia
de fendmenos mundanos observaveis na estruturacao dos ci-
clos, mas tambeém para enfatizar a diferenca de outro tipo de
estruturacao, baseada em eventos sociais, como festas e dias
de mercado. Evidentemente, os ciclos naturais sao demarcados
em cada cultura por parametros e medidas especificos. NaRoma
antiga, por exemplo, as ‘kalendas’ marcavam o primeiro dia de
cada fase no calendario lunar e € esse marco temporal que da
origemao termo “calendario”. No entanto, amaioria das culturas
com calendarios estruturados dispéem de agrupamentos de
dias menores que o da lunacao, que sao definidos por ciclos
de atividades humanas, nao necessariamente dependentes de
fendmenos naturais. Vamos chamar esses ciclos, por analogia,
de semanas, mas veremos que 0 termo é impreciso.

Abaixo um quadroresumido das equivaléncias estruturais entre
as escalas ritmicas de calendarios e partituras musicais con-
vencionais, associadas ainda aos padroes infra e ultradianos
utilizados na cronobiologia.
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unidade divisaoe agrupamen-

M d-d N t A . . . -~
edidas Ot8680 | itmica | subdivisdes tos

dia/noite Semanas,

Infradiana | Calendario Dia .
(hemera/ nix) meses, anos

horas/minutos
etc.

preparacao/
Ultradiana | Partitura "pe” ataque Células
(arsis/ thesis)

divisao Claves/com-
binaria/ ternaria passos

Algumas formas basicas de representacao de fenémenos ritmi-
cos se definem pelas qualidades graficas dos signos adotados.
Formaslineares descrevem eventos sequenciais. Cruzamentos
de linhas, representando eventos simultaneos ou recorrentes,
dao origem as grades, representadas tanto em partituras de
grupos instrumentais como nos calendarios mensais, organi-
zados visualmente com semanas superpostas. Aformacircular
¢ arepresentacao porexcelénciadosciclosrecorrentes, jaque
as sequéncias de eventos descritos vao se encontrar em um
ponto de recomeco, determinado ou facultativo.
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FIGURA 01

Representacao do
calendario méxica/asteca
talhado num circulo

de pedra. Cadacirculo
representauma estruturado
calendario, os simbolos sao
legiveis na escrita nahua.
(adaptacéo e cores do autor)

Umexemplointeressante de inversaorepresentativa, onde signos
que se desenrolamno tempo representam situagoes espaciais,
saoasseériesde cancgoes tradicionais de povos originarios aus-
tralianos(songlines), que descrevem trajetos e marcos topogra-
ficos, mapeandoboa parte do territorio da Australia(CHATWIN,
1987). Esses ciclos de cangoes sequem as trilhas ancestrais dos
povos nativos, marcando pontos especificos com cangoes que
fazemreferénciaaentidades mitoldgicas ou mesmo descricoes
de acidentes geograficos e marcos topograficos como pedras,
rios etc. Esse é um modelo de representacao inusitado para as
convencoes espacializantes ocidentais e modernas, em que
dispositivos temporais, armazenados na memoria coletiva,
descrevem os caminhos e os limites dos territorios fisicos, e
serviu de inspiracao para algumas propostas apresentadas na
proxima secao.
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EXEMPLOS DE EXPERIMENTOS
DE NOTAGCAO

Trago alguns exemplos de propostas artisticas em que utilizei
parametros de notacao musical, calendarizacao e cartografia. O
primeiro exemplo € uma sequéncia harmoénica simples, mapeada
sobre uma estrutura de “Tonnetz"(“rede de tons”: uma grade de
notas com relagoes intervalares regulares, utilizada na teoria
tonal riemanniana)’.
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FIGURA 02

Mapa de cifras numa "tonnetz".

A proxima imagem € a arganizagao de um més em ciclos de
cinco dias, chamados“quintanas”poranalogiaao radical ordinal
“sétima’, contido na palavra’septimana’(semana). Na grade po-
de-se ver, em cada quadrado referente a um dia, a abreviatura

2.Teoriariemanniana refere-se aosestudos tonaisderivados das pesquisas
do musicologo alemao Hugo Riemann.
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dos dias da semana (em inglés) para facilitar a visualizagao da
equivaléncia. Esse calendario das “quintanas” € um modelo
experimental de proposta de organizador de acoes em ciclos
paralelos ao calendario gregoriano e pode ser usado para criar
eventosregulares, mas que caememdias diferentes da semana.

FIGURA 03

Quadro de
"quintanas"num
més qualquer
(31dias)

ANDANCAS, ,|HZ|
IMAGINARIOS E PAISAGENS



A proximaimagem é um primeiro esboco de um mapa-partitura
dacidade de Santo Amaro da Purificagao, no Reconcavo Baiano,
ondeficao centrouniversitarioonde douaula. 0 mapaadotauma
correspondénciaentre o contarno das principais ruas dacidade
(por sua vez, paralelas ao contorno do rio Subaé) e possiveis
contornos melédicos analogos. O mapa tem algumas interfe-
réncias graficas, marcando cruzamentos de ruas transversais
como “acordes”(encontros de notas). Esse mapa é um primeiro
esbocodeum planodeintervencao urbana, onde o préprio mapa
dacidade serve de partituraparaum cortejo musical, livremente
inspirado nas songlines australianas.

FIGURA 04

Mapa-partitura de Santo Amaro.
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Aimagem abaixo € uma partiturado ciclo de festas de veraoem
Salvador(2019/2020), elaborada paradescrever uma ritmanalise
dociclo(AMORIM, 2020 a). Os dias da semanasao representados
por cortes na linha horizontal, com destaque para o fim de se-
mana(sabado e domingo)encapsulado por uma chave retangular
inferior. Os circulos e losangos nos espacosreferentesaos dias
representam o valor ritmico do evento: os circulos representam
eventos que ocorrem em_ datas fixas do més(no exemplo: Bom
Jesus dos Navegantes, dia01/01e Festa de Reis, dia 06/01)e os
losangos representam eventos emdias fixos da semana(festas
do Bonfim: quinta-feira; Ribeira: sequnda-feira e Sao Lazaro:
domingo). A distingdo entre data fixa(do més) e dia fixo (da se-
mana)é muito importante naanalise ritmica, paracompreender
asvariacoes nas duracoes das sequéncias de eventos.

FIGURA 05

Partiturado
ciclo de festas
de verdode
Salvador
2022/2023
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Asimagensasequir sao exemplos da partituradapeca’foné’, um
experimento de notagao gréafica e ‘musica fonética” (AMORIM,
2019)em que anotacao musical e aescritafonética(em simbolos
IPA: international phonetic alphabet)sdo dispostos numa pagina
sem orientacao pre-definida, como um mapa sem norte. Além
disso, as relacoes das notas na pauta musical sao ambiguas e
mesmo os titulos de cada segdo (em portugués e inglés) apre-
sentam uma relacao de semelhanca mas nao de equivaléncia
(p.ex.: "feira” X "crowd”).

FIGURA 06

Partiturade
"foné: feira/crowd"
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IDEIAS PARA A PESQUISA
EM ANDAMENTO:
CAMINHAR COMO MEDIDA

Para a proxima fase da pesquisa, a ser desenvolvida no ano de
2023, no pos-doutorado, pretendo trazer o foco para a expe-
rimentacao pratica das ritmanalises urbanas, tomando como
dispositivo principal de medida ritmica a caminhada. Aprovei-
tando aexperiénciacom esse temade ambasas supervisoras da
pesquisa(profa. KarlaBrunet, da UFBA e profa. Alice Twemlow,
da UvA), pretendo dar continuidade a algumas atividades ja
desenvolvidas em projetos de extensao da UFRB(mapeamento
sonoro a partirde caminhadas)e investigar outras metodologias
baseadas nacaminhada. Arelagdo dos mapas-partiturascomo
atode caminharestaimplicitaem dois fundamentos da pesquisa
que serelacionam comaescalahumana: acaminhada determina
distancias e territorios a partirdosalcances do corpo préprio e
o atode caminharserve como parametro basico de ritmanalise,
estabelecendo oslimites de andamento dos deslocamentos que
trazem implicacoes para uma ecologia dos ritmos mundanos e
humanos.
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Este artigo pretende uma reflexao sobre Andamentos, proposicao
artistica surgida a partir de caminhadas pelo Boulevard 28 de Setem-
bro, localizado em Vila Isabel, bairro dazona norte do Rio de Janeiro.
As calgadas desta rua, vizinha a Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ), possuem uma caracteristica singular: sao repletas
de partituras musicais por toda a sua extensao. Andamentos é uma
investigacao artisticasobre apossibilidade de expansao da experiéncia
dacaminhadaatravés daarte, deimaginar e corporificar os modos de
andar pelo espago urbano.

Palavras-chave

arte contemporanea; caminhada; cidade.

ANDAMEATOS: u
OANIAAR GON 0 GORDD LA TMAGINAGAL

Luiza Coimbra Paranhos Cavalcanti de Paiva
PPGARTES/UERJ

Segundo o dicionario, “andamento” caracteriza o ato ou efeito
de andar e tambem esta associado ao desenvolvimento meld-
dico da musica, o movimento do compasso. Ao caminhar pelo
Boulevard 28 de setembro, localizado no bairro de Vila Isabel,
zonanorte do Rio de Janeiro, busca-se relacionar as andancas
por estas partituras musicais incrustadas no chao, os signos
urbanos e 0s signos musicais.

Antes de partirmos para as questoes deste texto, € necessario
apresentar uma breve historia sobre esta rua tao singular do
suburbio carioca. As famosas“calcadas musicais” de Vila Isabel
foram idealizadas em 1964 pelo arquiteto Orlando Madalena,
juntamente ao Lions Clube de Vila Isabel e ao compositor Al-
mirante, em vista das comemoracoes do quarto centenario da
cidade do Rio de Janeiro (COUTO, 2019, p.16). As calgadas sao
compostas por partituras de grandes compositores da musica
popularbrasileira, a partirdo calcamento em mosaico de pedras
portuguesas.

Selecionadas por Almirante, dezoito partituras compoem as
calcadas musicais originais, sendo elas: Cidade Maravilhosa de
Andreé Filho, Abre-Alas de Chiquinha Gonzaga, Pelo Telefone de




Donga e Mano Almeida, Mal-me-quer de Cristévao de Alencar,
Armando reis e Newton Ferreira, Feitico da Vila de Noel Rosa e
Vadico, Ave-Maria de Erotildes Campos e Jonas Neves, Aquarela
do Brasilde AriBarroso, Jura de Sinh¢, Carinhoso de Pixinguinha
e Braguinha, Linda Flor de Henrique Vogeler e Luis Peixoto, A
conquista do arde Eduardo das Neves, Luar do sertdo de Catulo
da Paixao Cearense e Joao Pernambuco, Chao de estrelas de
Orestes Barbosa e Silvio Caldas, Linda Morena de Lamartine
Babo, A voz do Violdo de Francisco Alves e Horacio Campos, Na
Pavuna de Homero Dornellas e Almirante, Primavera do Rio de
Joao de Barro, Apanhei-te cavaquinho de Ernesto Nazareth e
Florisbela de Néassara e Frazao.

Importante ressaltar que juntamente as partituras estao os
titulos das musicas e seus respectivos compositores, 10go no
inicio e no final da partitura. Abaixo vemos uma charge de Zi-
raldo (figura 01) sobre a inauguracao das calgadas musicais de
Vilalsabel, jabrincando sobre ainteracao entre os passantese
0S signos musicais.

A partir dareivindicacao dos moradores pela preservacao das
calcadas musicais, instituiu-se a Lein°2790 de 27 de abril de 1999,
gue tomba o calgamento em mosaico de pedras portuguesas do
Boulevard 28 de Setembro. Um tempo depois do tombamento, &
incorporada mais uma partitura, Renascer das cinzas de Martinho
daVila, localizadanaPragaBarao de Drummond, sendo adécima
nona partituraa compor as calcadas musicais.

Apesardotombamento, que define multa paraaquele que danifi-
carocalgamento, o que vemos é adegradacao de muitas partes
das partituras, como calgamentos organizados de formaerrénea,
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FIGURA 01

Ziraldo, As calgadas de 'Vila’
Isabel, 1964. Fonte: Jornal
do Brasil, 5 de outubro de
1964, pag.40. <https://
news.google.com/newspa
pers?nid=0gX8s2k1IRwC&d

at=19641005&printsec=fro

ntpage&hl=pt-BR>
Acesso em: 07out22.

tampas de bueiro obstruindo os desenhos, buracos e ocupacgoes
irregulares pelas vias (figura 02). O proprio poder publico, que
deveria preservar o calcamento, € um dos responsaveis pela
sua degradacao ao fazer obras nas vias quebrando a calcada
e areconstituindo de modo diferente do original. O que seria
visto de modo negativo por boa parte da comunidade, € visto
por mim como uma espécie de reinvencao dessas partituras.
Afinal, se tratam de partituras vivas, que estao suscetiveis aos
fluxos urbanos diarios, aos acontecimentos cotidianos.
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FIGURA 02 No entanto, o interesse por estasin-
(PAGINA ANTERIOR) terferéncias urbanasjustifica-se em
Interferéncias nas calcadas  gpojo 4 faltade manutencgdo e preser-
do Boulevard 28 de setembro. ~

vacao deste bem cultural. Apesar de
Fonte: aautora. . . ) o

evidenciarasinterferénciasdeforma
poéticano trabalho, o objetivo tambéem é enaltecer este patri-
maonio cultural pouco conhecido pelos cariocas e brasileiros, até
mesmo por pessoas que moram e trabalham pelaregiao e que,
em muitos casos, pressupoem que as partituras sejam apenas
umagrande partiturade Noel Rosa, ja que encontramos diversas
homenagens a este compositor por Vila Isabel.

Estas“pautasurbanas’, comoirei chama-las, possuem buracos,
pedras encaixadas erroneamente, pontos de 6nibus, bancas
de jornal, camelds, "shopping chao”, entre muitas outras ocu-
pacoesaolongo de suaslinhas melodicas. Ao percorrer as cal-
cadas, imagino que meus passos e dos demais transeuntes, as
vendinhas improvisadas, o barulho do transito, elementos que
compoae os fluxos diarios, avidos e efémeros, vao construindo
uma nova leitura destas pautas, tornando-as “vivas’, capazes
de produzir sonoridades muito diferentes de suas referéncias
sonoras ariginais.

Estainvestigacao deu origem a uma instalacao que tem como
objetivo permitir a experimentagao sonora da caminhada por
esta rua, enfocando, a principio, uma partitura: Abre-Alas, de
Chiquinha Gonzaga. A escolha desta partitura se deu por ser
umamarchinhade carnaval bastante reconhecivel e pelo fato de
ser aunica musica de uma compositora a integrar as calgadas
musicais. A partir de fotografias realizadas sequencialmente
enquanto se caminhava, produziu-se uma colagem de imagens
dapauta, inspiradaem obrasdo artistabritanico David Hockney.
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Além desta montagem fotografica, também integraainstalacao
uma caixa de musica manual, contendo a melodia de Abre-Alas.
Amusicaoriginal € modificada, incluindo pausas e outrasinter-
feréncias sonoras que remetem as interferéncias observadas
nas partituras urbanas. Mesmo que nao se abarque fielmente
todas as interferéncias urbanas, posto que estejam em cons-
tante modificacao, o trabalho propoe uma forma de captacao
dasonoridade urbanaa partir da experiénciade caminhada por
este espaco. Deste modo, a instalacao permite ao espectador
“passear” por estaruaao girara manivela, percorrendo a parti-
turaurbanapormeio do olhar, do som e do movimento do corpo.

O objetivo de Andamentos é evidenciar essa sonoridade outra,
criadaa partirdasandancas pelas pautas urbanas. Estabelecer
relacoesentre oritmobioldgico dosseresvivos, oritmo urbano
e o ritmo musical. Conferir uma “leitura dinamica” as pautas
urbanas, ou seja, uma rapida assimilacao dos elementos ao
redor: afugacidade de sons, fluxos e interferéncias que modifi-
camaexperiénciadacaminhada. E assim, através do processo
artistico, promover uma leitura visual das partituras e de suas
possiveis sonoridadesatravés do corpo e doritmo dacaminhada.

Talvez o que Andamentos propoe se aproxime da ideia de “pas-
seio sonoro”, que Murray Schafer (2001, p.297)ira definir como
“uma exploracao da paisagem sonorade uma determinadaarea,
usando-se uma partitura como guia.” A partitura-guia, no caso,
seriam as partituras incrustadas no chao e a combinacao de
sua possivel sonoridade com sons que
ecoam nas ruas, uma escuta atenta do
que compoOe a paisagem sonaora.

FIGURA 03
(P'ROXIMA PAGINA)

Luiza Coimbra,
Andamentos (Abre-Alas),
2021. Fonte: a autora.
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FIGURA 05

Detalhe da caixa de musica
analdgica. Fonte: a autora.

Para Paola Berenstein, é através da pratica da errancia que
somos capazes de produzir “microresisténcias diarias” e assim
ir contra a forca hegemaonica capitalista que uniformiza tanto
Nnossos corpos quanto nossos desejos (JACQUES, 2012, p.307).
Ao deixar-se afetar pelo cotidiano durante caminhadas diarias,
abre-se espaco para que o afeto aflore, instituindo diferentes
percepcoes do entorno, mesmo que aparentemente insignifi-
cantes, eincutindo no corpo o desejo de experimentar sensibi-
lidades distintas. A autoconsciéncia nos permite experienciar
o cotidiano de maneiras nao massificadas, tornando avivéncia,
osrelatoseaproducao deimagens umaproducao de nds mes-
mos, auténtica. Ao defenderaexperiénciaerratica pela cidade,
aautoraenaltece umtipo de experiéncia urbana cada vez mais
rara: a experiéncia da alteridade (JACQUES, 2012, p.11).
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JaAndré Lepeckidebate modos de experienciar acidade a partir
da coreopolitica. O autor aborda a coreografia como pratica
politica capaz de contestar o que denomina de “coreopolicia-
mentos”, ou seja, o modo como a polisdetermina os espacos de
visibilidade e circulacao dos sujeitos no espaco urbano. Lepecki
levanta ahipotese da danca enguanto acao politicaimaterial, o
que designa como coreaopolitica, a possibilidade de refazer o
espaco de circulagao urbano, de estabelecer novos modos de
agir na cidade.

Para tal, a coreografia teria que se tornar uma metatopogra-
fia. Lendo e ao mesmo tempo reescrevendo o chao, reinscre-
vendo-se no chao, por via do chao, numa nova ética do lugar,
umnovo pisar que naorecalque e terraplane o terreno, mas que
deixe o chao galgar o corpo, determinar os seus gestos, reo-
rientando assim todo o movimento, reinventando todaumanova
coreografia social, a topocoreopolitica. (LEPECKI, 2012, p.49)

O termo “Politica de chao” utilizado pelo autor, e originalmente
cunhado por Paul Carter, significariaum exame atento de como
0 corpo se movimenta, “finca 0s pés”, nos mais variados chaos
(espagos urbanos) e como esses proprios chaos se modificam
de acordo com a coreografiarealizada neles.

Arua possui barreiras e impedimentos que regularizam e pa-
dronizam a caminhada urbana: faixas de pedestres, muros, vias
permitidas e proibidas. Esta seria a coreopolicia, que controla
o fluxo dos corpos na urbe, a criagcao de uma coreografia feita
para controlar os movimentaos circulatorios.

Acoreopoliticajadesignariaum movimento contrario, umarup-
tura. Segundo Lepecki, pararomper com este controle nao sao
necessarias grandes acoes. Apenasficar parado emuma calcada
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ja ¢ escapardo controle coreopolicial. E ir contraumadinamica,
ocupar o chao em que se pisa: “(...) E aqui voltamos a concre-
tude nao metaforica do que a danca pode fazer politicamente:
destrambelhar o sensorio, rearticular o corpo, suasvelocidades
e afetos, ocupar o espaco proibido, dancar na contramao num
chao rachado, dificil”(LEPECKI,2012, p.58).

Andamentos almeja ser uma forma de caminhar pelo espaco
urbano, um modo de ler e reescrever o chao, instituindo um
“‘novo pisar” que parte de uma experiéncia pessoal, intima, e se
expande através da arte. As pessoas que entram em contato
com Andamentos, por mais que desconhecam o Boulevard 28
de setembro, podem experiencia-lo com o corpo e comaima-
ginacao. Sao convidadas a ouvir uma melodia Unica, a caminhar
juntamente comasonoridade, apercorreraruaatravesdo olhar
e do movimento do corpo. O objetivo final deste trabalho é ser
uma forma de atravessamento, de possibilidade de expansao
da experiéncia da caminhada através da arte, de imaginar e
corporificar os modos de andar pelo espaco urbano.
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0 trabalho apresentado parte da necessidade de reflexao a respeito
da construcao urbana da cidade de Feira de Santana, com foco na
analise do elemento das feiras livres, visto que a urbe em questao se
desenvolveu a partir dessas relagcoes comerciais, sendo elas sao tao
importantes para o municipio e para o imaginario coletivo da popu-
lagao feirense. Partindo de registros fotograficos, foi elaborado um
desenho cujafuncao ndo se limita ao que estéa tracado no papel, res-
trito abidimensionalidade, mas atoda composicao cultural, historica,
urbana e também o desejo de transformar e refazer a realidade que
os tragos representam e incitam, permitindo a construcao de novos
conhecimentos e reflexoes.

Palavras-chave

desenho; memoria; urbanidade; cultura.
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INTRODUGAO

Tomando como ponto de partida a histdériadacidade e daregiao
emque o territorio dacidade de Feirade Santana estéainserido,
faz-se imprescindivel compreender como se deu a formacao
dosespacos citadinos, dos bairros, avenidas e movimentagoes
populacionais, jaque influenciaramavida urbanados habitantes
e impactaram na cultura e modo de estar no mundo.

As origens de Feira de Santana estao diretamente ligadas aos
caminhos de gado que, no passado, conectavam as areas do
litoral ao sertao. A criagcao de gado foi aos poucos se afastando
de Salvador e nastrilhas das boiadas foram surgindo povoados.
Muitas cidadesimportantesno territério baiano, como Riachao do
Jacuipe, Camisao, Serrinha, Monte Alegre, Baixa Grande e Feira,
produziram bastante pastoreio. O territorio atual de Feirade San-
tana pertenceu a sesmaria de Tocos, doadaem 1609, a Antdnio




Guedes de Brito. Nao havendo sido devidamente explorada, teria
sido reincorporada a coroa e posteriormente distribuida entre
fazendeiros. Constaque naredistribuicao das terras, em meados
doséculo XVIl, estavaafazendadoadaaDomingos Barbosade
Araujo e AnaBrandao, presente em muitas bibliografiascomo a
historia oficial da cidade. Porém outros historiadores entendem
que parte consideravel do municipio ja havia sido ocupada no
século XVII (DOREA, 2018), podendo inclusive conter moradias
guilombolas e indigenas nesse territoério.

O casal citado era cristao e construiu uma capela na area da
fazenda, apos seu falecimento virou ponto de encontro para o
povo dodistrito. Santana dos Olhos D'agua, como era chamada,
virou referéncia para vaqueiros, fazendeiros e viajantes, e aos
poucos foi surgindo uma feira periédica que foi crescendo,
atraindo mais pessoas de passagem e de locais proximos, sen-
do chamada de Feira de Santana dos olhos D'agua e logo apos
chamou-se simplesmente Feira de Santana (POPPINO, 1968).

Ideias de modernizacao podem serreconhecidas no Brasil des-
de o século XIX. Suas primeiras manifestagcoes ocorreram no
Império, com os investimentos na construcao de ferrovias, no
aparelhamento portuario, emumarede telegrafica, com o apa-
recimentoincipiente de industriase comalentaurbanizacao de
algumas cidades, que receberam melhorias em termos de trans-
portes, iluminagao, abastecimento de agua, etc. (LEITE, 1996).

A'modernizacaonao serestringiuapenas as principais capitais,
tendeu a expandir-se por cidades que desenvolviam alguma
funcaorelevante. De acordo com Oliveira(2014, p. 68), “entre as
décadas de 1960 e 1990, o municipio de Feira de Santana saltou
de 141.757 para 405.808 habitantes. Raros municipios baianos
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apresentaram, no decorrer desse periodo, um ritmo de cresci-
mento populacional tao vigoroso”, fruto de migracoes de outras
cidades da Bahia e de outros estados, que foram responsaveis
pelaintensa expansao urbanano periodo.

Enguanto centros politicas, comerciais, financeiros, administra-
tivos e culturais, emamplitude regional ou nacional, as capitais
brasileiras e cidades que se formam deveriam ser um espelho
de uma civilidade e de um progresso pretendidos para o pais.
Infelizmente, é possivel perceber que a ideia adotada pelas
administragoes publicas de desenvolvimento esta atrelada a
acumulacao de capital, atracao de investidores externos, pa-
vimentacgoes e tendéncias urbanas alinhadas com as grandes
capitais nacionais - Sao Paulo, Rio de Janeiro, por exemplo - que
porsuavezsofreram historicamente influéncia da colonizacao
europeia, carregando aarquitetura eclética(DOREA, 2018) como
referéncia nas suas estruturas.

As feiras livres da cidade foram diretamente influenciadas por
esse processo e, aos poucos, foram cedendo espago para as
tendénciasurbanas exigidas pelaelite industrial da cidade. Diante
doabordado, o trabalho tem o objetivo de possibilitar reflexdes
a partir da busca por memarias, tanto nos arquivos publicos,
documentos eimagens dejornal, quanto em fotografias, ja que
sao fontes interessantes de compreender a histdria. Por meio
destabuscaserarefeitaumaimagem escolhida, utilizando co-
nhecimentos do desenhotécnico e artistico, e comnanquim sera
elaboradaessaobra, cujo processo envolve entender o contexto
daépoca, perceber quais elementos constam nafigura selecio-
nada, descobrironde selocalizam os pontos de fuga e construir
o desenho propriamente dito, tentando reproduzir os tracos
originais, porém fazendo com um jeito original de desenhar.
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O produto apresentado neste texto origina-se da atual execucao
do plano de trabalho de iniciagao cientifica desenvolvido pelo
estudante de graduacao Matheus Guimaraes Costa e orientado
pelaprofessora Lilian Quelle Santos de Queiroz, na Universidade
Estadual de Feirade Santana, chamado “Desenhando memarias
de Feirade Santana: imagem, patriménio e histériado urbanismo
local”, inserido no projeto “Desenho e Ciéncia: contribuicoes,
metodologias e técnicas". Entendendo entao o desenho urbano
comouma ferramenta possivel de questionartodaaconformacao
do espacoocupado pelohomem e alterado pelo mesmo, faz-se
imprescindivel um olhar mais atento a visualidade da cidade de
Feirade Santana, visto que aslinhas que permeiam as estruturas
dos espacos urbanos influenciam diretamente no imaginario
coletivo popular.

FEIRA DE SANTANA
E ASFEIRAS LIVRES:
DIALOGO ENTRE DESENHO E MEMORIA

A cidade é um sistema em permanente transformacao. Pensar
a cidade a partir da memoria ¢ também um modo de ir aléem
da historia oficial, dando lugar a vivéncias e afetos dos seus
habitantes a partir de suas narrativas. Essa maneira de pensar
0 espaco aproxima-se das ideologias contra colonizadoras,
como propoe Antdnio Bispo dos Santos, em que desenvolver
nao seja sindbnimo de destruir, desapropriar, desfazer, apagar,
palavras bastante conhecidas por comunidades indigenas e
guilombolas na historia brasileira. Para que o Brasilalcancasse
o nivelindustrial que possui hoje, foinecessariaaexploracao de
muitos corpos por meio do trabalho, descarte de muitas culturas
e aproveitamento de territorios ja ocupados (SANTOS, 2018).
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E possivel perceber que enquanto pais colonizado, e Feira de
Santanainscritanessarealidade, naarquitetura, nasestruturas
dacidade e aindanaculturaque aeliteimpunhasobre adinamica
urbana pulsavam as normas e modos de pensar coloniais.

A modernidade impoe ao sujeito ruralizado o titulo de “nao tec-
nificado”, e credibiliza o individuo que advém dos dominios in-
dustriais, burgueses e cientificos, desvalorizando o que provem
do ambito rural, sendo muitas vezes visto como selvagem e
inadequado ao desenvolvimento citadino que emerge a partir
dainfluéncia europeia(MOREIRA, 2003). Logo, é possivel fazer
um paralelo com a cidade de Feira de Santana que, por causa
das feiras livres e do grande comércio informal que acontecia
emalgunslocais, foi recebendo muitas pessoas que viajavam e
que transitavam por esse territorio - pessoas produziam alimen-
tos, vendiam gado, carne, artesanato, pessoas com a estética
e vivéncia dita rural - e que hoje ¢ uma cidade que se afasta
gradativamente de um modelo ruralizado, negando a origem
do seu crescimento.

AFeirade Santanarural daviradado século XX, que ainda tinha
viva no seu cotidiano a grande feira de gado e de viveres que
explica seu surgimento, passou pelo processo higienizador e
“embelezador” das primeiras décadas da Republica, quando a
feira de gado foi levada para um equipamento publico fora do
centro e que fez crescer bairros suburbanos como a Queima-
dinha, paraonde se deslocou parte da populacao pobre que foi
expulsa do centro da cidade (PITA, 2019).

Otrabalho de Edson Campos(2009)trazumavisdo apos acriagao
doCentrolndustrialdo Subaé, mostrando como se deramalgumas
relacdes de poder numadicotomiaburguesiae feirantes, e como
o desenvolvimento industrial impactou essasrelagcoes urbanas.
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Apartirdacriacaodo CIS cria-se um esforco modernizador por
parte daclasse politicae dominante da cidade, poderiamosdizer
que essa classe era heterogénea, formada por elementos que
compunhamuma’burguesia’que se desenvolveu como comer-
cio, e comelementos advindos da antiga ordem senhorial, que
como ja dissemosvia afeiracomo um elemento secundario.

Na visao destes, Feira de Santana teria que se tornar uma ci-
dade modelo paraointerior baiano e paraonordeste. Aclasse
dominante da cidade acreditava que a expansao econémica
do municipio seria assequrada pela industrializagao. Ao lado
dessaexpansao supostamente impulsionada pelaindustria, ha
adifusdodeumideario desenvolvimentista que fincariaraizes
nacidade por mais de uma década.

Esse esforcomodernizador criariaum embate comatradicio-
nal feira-livre e os seus aspectos tradicionais abrindo assim
o debate sobre a histoérica feira-livre e os caminhos para a
extincado da mesma que muitos diziam ser ‘medieval’, anti-hi-
giénica e vergonhosa para a sequnda maior cidade da Bahia.
Obviamenteisso eraumataque do discurso modernizador que
queria justificar a extingao da feira e a implantacao de novas
formas de abastecimento, estas dialogando comamodernidade.
(CAMPOS, 2009, p. 3)

Conforme aindustrializacao vaialcancando novosinvestidores
e se espalhando pela cidade, a modernidade baseada no acu-
mulo de capital industrial comecgaa cobrar de Feirade Santana
um padrao urbano “digno” de uma capital, atribuindo posicao
vergonhosadiante do estado, pois poderia ser mais urbanizada
devido a suaextensao territorial. Estaurgénciano processo mo-
dernizadorevidenciaapressadaclasse dominante dacidade em
aumentar seuslucros, investidores comerciais que pressionam a
prefeituracom suas opinioes e intengoes de expansao industrial,
sendo, portanto, agentes transformadores do espacourbanoe
um elemento de importante investigacao nessa pesquisa.
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Afeiralivre que acontecianaavenida Getulio Vargas, até osanos
de 1970, é objeto central de estudo neste trabalho, buscando
entender quais dindmicas sociais envolviam sua permanéncia
nesselocal, quais motivos levarama suaremocao, visto que hoje
o mesmo local destina-se somente ao transito de automoveis
e pedestres, além de trazer também uma breve analise dos
instrumentos legais urbanisticos que atuaramnesse processo.

FIGURA 01

Vendedoras de banana em frente ao prédio da
Prefeitura Municipal. Fonte: Memorial da Feira.
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Estafeira, comorepresentaafotografiana Figura 01, trazuma
imagem bastante interessante pois expressavisualmente adua-
lidade entre aestruturado Paco Municipal, erguido e imponente
no plano de fundo daimagem, e em primeiro plano os trabalha-
dores e camel6s, com destaque para a vendedora de banana,
produto bastante comercializado na época. Ao tratar das feiras
livres, um trabalho que movimenta as camadas populares e se
apresenta como uma tradicao em muitas familias tradicionais
da cidade, as empresas de grande porte costumam exigir um
ordenamento estético que nao se aproxima do apresentado
pelos feirantes, logo, sua presenca e visualidade confrontam
os sujeitos da elite feirense.

0 Codigo de Posturas, Lei N2518 de 6 de janeiro de 1967, no Titulo
lI(Da Higiene Publica), em cada capitulo vai pontuando cuidados
aseremtomados em todacidade de Feirade Santanaem torno
de questades higiénicas. O documento define normas sobre as
vias publicas, sobre as habitacoes, os estabelecimentos e, es-
pecificamente no capitulo IV, traz algumas imposi¢coes no que
tange a questao alimenticia. No artigo 43, dispoe algumas exi-
génciasemrelacao alimpeza, qualidade dos produtos, lugares
de exposicao dos alimentos que evidenciam a necessidade da
administracao publica da cidade em enquadrar a feira livre no
projeto embelezador adotado pelas grandes urbes brasileiras
da época.

Nesse periodo, o termo higienizar suscitava ordem, cujos in-
telectuais, juristas e medicos higienistas protagonizaram tais
imposicoes, visando remodelar Feirade Santana sequndo seus
termos. O Codigo de Postura criado para regular as praticas
higiénicas da populacao proibia a venda de carnes frescas,
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docesnostabuleiros, bandejas, gamelas e balaios pelasruas da
cidade, nas portas das casas, nos estabelecimentos publicos e
nas quitandas, além de proibir que as frutas fossem expostos
avenda sem que as mesas estivessem rigorosamente limpas,
onde teriam que comprovar alimpeza da agua utilizadano trato
dosalimentos, exigindo que o local de depdsito de verduras es-
tivesse a prova de moscas e muitas outras disposicoes. Logo,
é possivel perceber o quanto estes termos afetaram muito os
trabalhos dos feirantes, sobretudo das mulheres, trabalhado-
ras enegras, visto que eram presenca significativa neste local
(DAMASCENQ, 20M).

O desenrolar das tensoes sociais no final do século XIX culmi-
naram na decisao politica da Prefeitura de Feira, em investir
naremocao dos feirantes que vendiam seus produtos na Praca
Joao Pedreirae seuentorno. Adualidade expressanaFigura 01,
entre a administracao publica da cidade e os camel6s, tomou
proporcaes, levando a elaboragao da Lei N2 819, de 31 de maio
de 1977. A mesma institui sob forma de autarquia o Centro de
Abastecimento que estava prestes a ser inaugurado, em que
dentre seus objetivos estavaaremocao daantigafeiralivre que
acontecia na avenida Getulio Vargas, e promover medidas jun-
tamente com outros érgaos damunicipalidade paraadequacao
de projetos e posturas municipais, comvistaao disciplinamento
do uso dossolosurbanos emharmoniacom o desenvolvimento
racionalintegrado do Municipio. Por meio desta lei, ficou estabe-
lecida aretirada de umadasfeiras mais marcantes e influentes
do territorio de Feira de Santana e seu entorno, centenas de
comerciantes que dependiam daquele espacgo ficaram sujeitos
as definicoes trazidas pelo Projeto Cabana.
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Arquitetos, engenheiros, economistas, estatisticos e socidlogos
sereuniramenquanto grupo integrado na elaboragao do Projeto
Cabana, Estudo de viabilidade de implantacao do Centro de
Abastecimento de Feira de Santana, atualmente localizado na
Rua Manuel Mathias, no Centro. 0 documento analisado apre-
senta-se emestado preservado no Arquivo Publico Municipal e
disponivel para acesso de toda comunidade.

Na pagina 2 do Projeto Cabana consta que devido ao agiganta-
mento da feira livre da Getulio Vargas, e aliado ao crescimento
urbano da urbe, ha uma demanda por maior espaco fisico para
sua instalacao e funcionamento, tornando-se necessario um
remanejamento urbano capazde assegurar o pleno desenvolvi-
mento daquela atividade em harmonia com os demais servicos
comunitarios. Os objetivos listados da obra sao: relocacao da
feiraprincipal, manutencao e/ouaumento do nivel de ocupagao
da mao de obra envolvida, sistematizagao e melhoramento da
receita municipal, racionalizacao do sistema local de abaste-
cimento.

O Projeto Cabana foi o instrumento elaborado justamente para
atenderaosinteresses de umaelite comercial que se incomodava
com a feira livre, em busca de alcancar um “progresso” desen-
freado as custas de destituir da cidade a memoria do que lhe
gerou, visto que amesma existe desde 1713. Foi feitauma busca
por memorias de sujeitos feirantes e foi encontrado o relato de
Jaime Luiz, feirante e filho de feirante, nos permitindo pensar os
impactos do projeto para as camadas populares e diretamente
afetadas pela mudanca.
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UMVELHO BARRAQUEIRO E UM MERCADO VELHO

Jaime Luizdos Santos € um dos mais antigos barraqueiros do
Mercado Municipal. Suabarracaconhecidacomo”“Pioneira Sao
Luiz"estaestabelecidaali, desde o tempo do Governo do Prefeito
Heraclito Dias de Carvalho, mais conhecido como “Lold". Ele
conta que por volta de 1935 seu pai montou a barraca e nessa
época era administrador do mercado o “Senhor Pinto”. Com a
morte do pai, em 1914, ele assumiu 0 posto, estando hoje com
36 anos de direcao nabarraca.

[...]Jaime vé hoje com grande apreensédo a sua transferéncia
parao Centrode Abastecimento: “Na parte dahigiene serauma
beleza, mas na parte humana sera de muito desgaste princi-
palmente para as pessoas mais idosas”. Para ele, esse novo
comerciovaiserumjogo, umaaventurae acreditamesmo que
muitos negociantesvado quebrar.[...]achaaindaque deveriater
dado muito mais tempo para que se organizassem, inclusive
financeiramente “pois todas as despesas |a nos é que vamos
fazer. Vamos encontrar pronto apenas o boxe”.

(MOREIRA, 1997, p. 331)

Este relato acima é contundente nesse debate, pois relata di-
retamente comoarealocacao dosfeirantes paraonovo Centro
afetou alguns sujeitos, foi em certa medida violenta para a po-
pulacao que vendia seus produtos nesse local e como ficaram
submetidos as decisoes e escolhas da elite industrial feirense,
evidenciando a sensacao de desamparo em relagao ao novo
local, os obrigando a repensar suas estratégias comerciais e
perdendoaclientelaque circulava
pelaGetulio Vargas paraossuper-  figura 02

mercados, como dizJaime LUuiz.  (préxiMA PAGINA)

Obra“Cadé afeiraque tavaaqui?”.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Diante do que foi discutido, foi redesenhadaa Figura 01, utilizando
nanquim de ponta 0,5mm, buscando refazer os detalhes daima-
gem original e aproximando o desenhista da estrutura urbana.
A obra foi intitulada “Cadé a feira que tava aqui? “, partindo da
cancao popularinfantilbastante famosano Brasil“0 gato comeu”,
naintencao de incitar o observador a refletir sobre a presenca
da feira livre na cidade e sobre 0s agentes urbanos que atuam
emoposicaoaosinteressesdosfeirantes e daculturapopularda
cidade, onome daobratambém foi trazido no titulo do trabalho.

Pensando a cidade enquanto a materialidade de culturas e cos-
tumes sociais - ainda como projeto de uma ideia elaborada,
com formas, materiais especificos, revestimentos e tragos - €
possivel vislumbrar uma relagao entre o desenho cientifico e o
espaco urbano. O desenho & um elemento concreto a afirmar
um pacto de indissolubilidade com o conhecimento cientifico,
constituindo, desta sorte, um desajuste grave no mundo aca-
démico ainexisténciade profissionais habilitados aatuarnessa
area. O desenho urbano trata da dimensao fisico-ambiental da
cidade, enquanto conjunto de sistemas fisico-espaciais e sis-
temas de atividades que interagem com a populacao através de
suasvivéncias, percepgoes e agoes cotidianas(DEL RIO, 1990).

O Projeto Cabanaserve de ponto de estudonao so pelo que gerou
na época, mas por perceber que atualmente projetos similares
ainda sao aprovados pela Prefeitura da cidade, a exemplo do
Shopping das Compras, construido em 2021, com o objetivo de
remocao de camel6s, poréem destavezrelocando os que ficavam
localizados nas calcadas de ruas e avenidas, como Senhor dos
Passos e Marechal Deodoro. Sua remogao tem gerado muitos
debates atuais e divergéncias entre a populacao, pois os feiran-
tes alegam que as decisoes administrativas da prefeitura nao
incluem a opiniao deles.
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CONCLUSAO

Diante da necessidade de uma valorizacao da cultura popular
feirense e de ampliacao do dialogo entre a populacao e a prefei-
turade Feirade Santana, o trabalho apresentado se fazrelevante
na tentativa de retomar memarias urbanas e apontar reflexoes
sobre algumas questdes que sao muitas vezes negligenciadas
na conducao da administracao citadina.

EntraremcontatocomoProjeto Cabana, ler o estudo preliminar,
0s textos que acompanham as plantas arquitetdnicas, plantas
baixas e cortes, acessar o Codigo de Condutas e asimagens de
arquivo da feira livre permitiu compreender de maneira mais
aprofundadaaintencao daadministracao publicadaépocaque
estavaafrente dessaobra. Bemcomo o processo de construcao
visual foi essencial para contribuir na construcao de um olhar
mais atento para o que esta consolidado na paisagem urbana,
trazendoaarte e o desenho como possibilidade de facilitar uma
reflexao sobre o desenvolvimento atual das cidades, que ainda
tém muito a ser explorada.

E importante pontuar que existe toda uma cultura popular que
centraliza o sujeito feirante comorelevante paraaesferaurbana,
elementosartisticos como os cordelistas, pintores, literarios, tém
afeira como referéncia pulsante, logo a feira livre ndo envolve
apenasacomercializacao dos produtos, o confronto entre ven-
dedor e comprador em torno da mercadoria exposta, mas atua
como agente social de amplo significado paraaunidade regional,
logo as subjetividades desses sujeitos e suas movimentacoes
diversas devem sertidas como prioridade pelos 6rgaos publicos
e privados ao mobilizar os espacos na cidade.
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Este projetoinvestigaacriagao de arquivos performativos, compos-
tos por exercicios compositivos na interface entre agao e registro.
Considerando apremissa de que mapas e individuo se co-constituem
constantemente, 0s exercicios compositivos se estruturam entre
atravessamentos e (im)pressdes em uma perspectiva modular e que
pressupOe uma seérie de registros, desvios e apropriagoes, buscando
muitas vezes fundir as acoes de “leitura” e “escrita” do espaco.

Palavras-chave

arquivo performativo; cartografia sensivel; ficgdo documental.

ARQUND PEACORNATID.
ADCRFORMANGE ENTREATOS £ AEGISTADS

Michele Louise Schiocchet
UFPR-Litoral

0 arquivo performativo € uma tentativa de investigar tensoes
entre atoeregistro. Entre apassageme orastrodeixado, entre
aintencaodeumtoque e osrelatos de experiéncia passiveis de
converterem-se em referéncia(de real) para novos atos.

Seacidade é umaconstrucao humanasobre anatureza, escrita
e lida em tempo real, que forgas incidem no modo como este
texto é escrito e vivido? Com que objetivos registramos, grafa-
mos, riscamos? De que modos 0 ato de marcar, deregistrare de
narraralteramaqualidade das experiéncias vividas? De que modo
as superficies, fluxos emrede e simbolos que permeiam nossa
experiénciapelo espaco definemnossapercepcao e praticado
mesmo? Existe uma mediacao simbolica desses espacos ou a
propria pratica subverte e se apropria do universo simbolico
produzido pela comunicacao midiatica?

Andancgas: imaginarios e paisagens - caber, mover, reconhecer,
ler, escrever, riscar, deixar, achar, abandonar, colher, semear,
reunir, individuar, registrar, alterar, revisitar, ressignificar, des-
viar, reter, rememorar, rejeitar, resistir, (re)existir, (im)primir,
avaliar, selecionar, redimensionar e as sobreposicoes, tensoes
e contradicoes destas praticas.




Paisagens: Espacos, ruas, teias, fluxos e paragens - O termo
paisagem ¢ lido aqui entre os campos da arte e da geografia
cultural, tendo como premissaacomplexidade dasrelacoes de
percepcao, uso erepresentacao de espacialidades e temporali-
dadesemface de constantes mudancas no contextoinfo-comu-
nicacionalcontemporaneo. Também parto de umestudo anterior
sobre espacialidades contemporaneas buscando aliar ambas
as compreensoes, afim derelacionaraproducao estéticacom
um conjunto de operacoes sociais referentes a espacialidades
e temporalidade (literais ou ndo), considerando o visivel e 0 in-
visivel, o objetivo e o subjetivo, o real e o imaginario.

A paisagem condensaum conjunto de referentesrelativosaum
recorte de espaco e tempo, tendo caracter tanto contemplativo
como cinestésico, sendoresultado e referénciade praticas es-
paciais e “ao mesmo tempo em que é vista por um observador,
age determinando seuolhar(Ferraz, 2013, p. 14). A paisagem traz
aspectosdahistoriade umlugar, daconstrucao coletiva de senti-
dos, atribuidos a estruturas simbolicasligadasao territério, tanto
num sentido factual quanto imagético. Ela pode ser entendida
como um texto, compondo uma visualidade que inclui signos,
rastros e elementos que ativam tanto nossos sentidos, quanto
umrepertorio que fazreferénciaamundosreais e imaginarios.

Na proposta deste artigo, usarei o termo espaco ou espaciali-
dade, partindo da premissade que cidadao e cidade se afetame
se transformam mutuamente. Sugiro também que tanto emum
nivelimediato cognitivo quanto em planos mais representativos,
diferentes camadas espacotempaorais sao constantemente pro-
duzidasindividualmente e socialmente, através da percepcao, da
experiéncia e da construcao mental das mesmas. As camadas
de interacao entre individuo e cidade, sua capacidade de apro-
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priacao e agenciamento, as formas de regulamentacao e uso
destas espacialidades sao consideradas pensando espagos que
podemserdesde o proprio corpo até territériosinformacionais.

Por territorios informacionais compreendemos areas de con-
trole do fluxoinformacional digitalemumazonade interseccgao
entre o ciberespaco e o0 espaco urbano. O acesso e o controle
informacional realizam-se a partir de dispositivos moveis e
redes sem fio. O territorio informacional nao é o ciberespaco,
mas 0 espaco movente, hibrido, formado pelarelacao entre o
espaco eletrénico e 0 espaco fisico. (LEMOS, 2009, p. 14)

A percepcao, ocupacao, utilizacao e transito por espacialidades
podem ser determinadas tanto por praticas fisicas como por
operacoes simbolicas e imateriais, sendo as espacialidades ao
mesmo tempo resultado destas praticas espaciais materiais
ou imateriais. Espacialidades podem ser tanto localidades ge-
ograficas quanto suportes/midias, ou mesmo espacialidades
nao literais, como o ciberespaco, relacionando-se comum dos
desdobramentos do termo site especificidade definido por Ja-
mes Meyer e descrito por Miwon Kwon, o site-functional. Termo
que trata de espacialidades nao literais e de dinamicas entre
espacialidades, sendo as obras caracterizadas mais pelaintera-
tividade, dinamicidade, fluxo e deslocamento no espaco do que
por inscrever-se em um unico espacao. Miwon Kwon descreve;

[0 site-funcional] € um processo, uma operagao que ocorre
entre sites, um mapeamento de filiagoes discursivas e cor-
pos que se movem por entre os mesmos (o do artista acima
de tudo). E um site informacional, um locus de sobreposicao
de texto, fotografias, gravagoes em video, espacos fisicos e
coisas. [...] E algo temporario; um movimento; uma cadeia de
significadosde umfoco particular”o que vale dizer, o site € hoje
estruturado intertextualmente mais do que espacialmente, e
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seumodelondo € um mapa, mas um itinerario, uma sequéncia
fragmentada de eventos e agoes atraves dos espacos, isto
é, uma narrativa nomadica onde o percurso e articulado pela
passagemdo artista. Correspondendo ao modelo de movimento
nos espagos eletrénicos da Internet e ciberespaco, os quais
sao igualmente estruturados como experiéncias transitivas,
uma coisa apos a outra, e nao em simultaneidade sincronica,
esta transformacao do site textualiza espacos e espacializa
discursos.'(KWON, 2002, p. 29)

Os sites, aos quais Meyer e Kwon se referem, organizam-se
intertextualmente e podem viraser“desde um enquadramento
institucional até uma pagina de revista ou uma causa social”
(KWON, 2002, p. 3).

Performance - Proponho um enquadramento entre os estudos
da performance e a performance art para observar fenémenos
sociais e a0 mesmo tempo atuar nos campos da arte e da vida,
entendendo que existe uma dimensao estética que é inerente
anossa existéncia; performance comoumaformade "escritae
leituradoenoespaco’que sefaze se pensaenquanto serecon-
figura constantemente. Proponho um olhar onde a percepcao
¢ também uma acao na qual nosso corpo esta engajado e que
muitos dos gestos e articulagoes simbaolicas, que sentimos
necessidade de fazer, sao atos que embora estéticos tém muito
maisrelacaocomencontrarformasde estarno mundo e de ela-
borar experiéncias cotidianas de modo compartilhado, do que
de criar obras de arte valiosas ou grandes tratados cientificos.

1. Tradugao nossa.
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Busco tambeém utilizar este termo para interpretar o contexto
principalmente politico contemporaneo, permeado pelo que vem
sendo chamado de guerra cultural, tentando encontrar modos
de mover por estes meandros. Nao me proponho a ter eficacia
ou a achar definicoes e estratégias, mas sugiro que performar
entre ato e registro possa ser um modo de simultaneamente
ler e escrever no tecido social, gravando dia a dia pequenas(im)
pressoes através de atravessamentos e atos performativos.

A performance €, portanto, entendida como acao contextual,
nao sendo definida por uma técnica, material ou poética a prio-
ri. Considero os dispositivos e procedimentos performativos
que interagem com um contexto nao so artistico, mas também
sociocultural e politico, relacionados a producao de imagens e
sentidos, a deslocamentos e apropriacoes.

ARQUIVO PERFORMATIVO1

O ato de caminhar é para o sistema urbano o que o ato de fala
é para alinguagem ou para os enunciados. Parte do pedestre
(assim como o falante se apropria e assume a linguagem); &
uma encenacgao espacial do lugar (assim como o ato de fala é
umaencenacgdo acusticadalinguagem); implicarelagoes entre
posicdes diferenciadas, isto €, entre "contratos" pragmaticos
na forma de movimentos (assim como a enunciacdo verbal é
uma "alocucao", "poe outro oposto” o falante e pde em acao os
contratosentreinterlocutores). Parece, assim, possivel daruma
definigdo preliminar do caminhar como espago de enunciagao.”
(Certeau, 1984, p. 97-8)

2. Tradugao nossa.
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Andangas - mover, ler, escrever. A rua como documento vivo

Um mapa nunca pode capturar com precisao a vida daqueles
individuos cujas jornadas sao tragadas, pois, N0 processo, a
individualidade ¢ inevitavelmente achatada e reduzidaapontos
em um grafico..[]... "somente resistindo a essa visdo geral, o
individuo restabelece o envolvimento emocional com o seu
entorno que apsicogeografiapromove. Ahistoériadelescomeca

no nivel do solo, com passos. (Coverley, 2008, p. 106)

O encontro, o movimento, nao cabe no texto, nao cabe noretrato.
Osframespodem serrealocados modularmente e recombinados
noatodeleitura. No Arquivo performativo, uma obra/elemento
doarquivo funcionamais ou menos como um frame emum filme,
earelacaoqueosdiversoselementos estabelecementresieem
relacaoacontextos semprenovos fazcom que estes elementos
sejam “ativados” de forma diferente cada vez que acessados,
incorporando aobrapercepcoes subjetivas de quemamanipula,
além de dados novos de contexto.

Em 2009, realizei o primeiro processo criativo a partir de uma
dindmicaentre agdo e registro, buscando(im)pressoes de cunho
documental-ficcional que 'marcassem”momentos ou “pontos de
contato” entre sujeito e cidade. A perspectiva modular e dina-
mica destas cartografias objetivam a criacao de arquivos vivos
(performativos®), com os quais o receptor possajogar também
com sua propria subjetividade e percepcao sensivel.

Como, emarte, € possivelretrataraindissociabilidade entre ser
(humano)e espaco, considerando a mutabilidade de ambos? De
la para cadiversos exercicios estéticos foram feitos buscando
investigar poeticamente estas questoes.

3. Performativo como registro que ¢ ato.
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Considerando possibilidades de conexao entre oregistro, o atode
registrar, o objeto ou sujeitoregistrado e o manuseio/recepgao
deste arquivo, aideiade arquivo performativo foiumaapostana
modularidade como possibilidade de constante rearticulacao
de elementos, propiciando multiplos acessos e sentidos. Este
arquivo espelha tanto a memaoria quanto dinamicas do palimp-
sesto urbano, umavez que, por ser composto por uma série de
elementos, possibilita um movimento e uma combinacao de
sentidos, dando espaco para que a recepcgao, as referéncias e
experiéncias de quemacessa o arquivo incorporem-se ao todo
no ato do acesso.

A apropriacao ¢ um exercicio criativo. O exercicio € de ima-
ginacao, de construir mundos possiveis, considerando que o
imaginario, principalmente quando compartilhado, ndo é menos
real do que dados objetivos que possam ser comprovados ou
conferidos.

Iniciei circundando os termos documentario e retrato, buscando
possibilidades de um trabalho documental-ficcional, consideran-
doavontade de criarimagens que nao pretendessem explicar ou
tentar dar conta da natureza de algum objeto de interesse, mas
que serelacionasse subjetivamente com o que fosse retratado.
No lugar de determinar um ponto de vista sob o qual retratar o
objeto/sujeito doretrato, busquei criar uma polissemia, atraveés
de sensacoes que se referem a pontos de encontro, trazendo
impressdes desde o corpo e a subjetividade de quem produz o
retrato, focando nas dindmicas de movimento, de atravessamen-
tomutuo entre corpos e territdrios. Este questionamento seguiu
se desdobrando até chegar nasideias de arquivo performativo,
modularidade, e cartografia subjetiva.
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O processo de registro que eu buscava deveria considerar o
ruido, aapropriacao, as fantasias, os elementos ficcionais e nao
realistas do cotidiano. A época, o enfoque foi no ordinario, em
oposicao ao extraordinario, tendo se desdobrado para o aspecto
imagético, ficcional, ouaté mesmo surreal, eventualmente exa-
gerando o extraordinario, em um ultraextraordinario.

As teorias situacionistas, em especial o conceito de detour-
nement, foram exploradas, buscando o ruido ou apropriacao
que desorganiza ou desloca 0 “signo™ no texto da cidade. Esse
movimento se conecta com a descrigcao de Debord da socie-
dade do espetaculo, sugerindo que existem padronizacoes ou
sinteses de sentido, em alguns processos perceptivos, que se
constituem numa espécie de enquadramento prévio que fazcom
gue as pessoas nao interpretem exatamente cada elemento da
mensagem ou do ambiente, mas respondam de um modo mais
ou menos padronizado, dependendo de como a informacao é
organizada e distribuida. Hoje, em 2022, este tema se tornabem
mais complexo, porém extremamente relevante, emocasiao do
modo como a ultradireita se comunica por meio das redes sociais.

Iniciando a investigacao pratica em 2009, busquei olhar para
aspectosdo que chamei de everyday lifeness, tentando identificar
chaves ou acoes que poderiam retratar aspectos do cotidiano,
incidindo ao mesmo tempo no “retrato”. A nocao de identidade
narrativafoiexploradaliteralmente, naideia de que o ato de narrar
fosse gerandooque senarra, ouemnomear cria-se o conceito.
Outra hipotese explorada foi a tentativa de fazer, através de um

4. Uso signo como termo provisorio querendo dizer elemento significante,
ou algo assim.
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desvio(detour)oude ficgdes, que algo de real emergisse em ato.
O experimento desviava o foco do retrato de um individuo para
0 “outro”, fazendo com que a relacao da pessoa com a cidade
emergisse de modo menos planejado. O exercicio proposto foi
utilizar materiais recebidos de uma pessoa em outro ambiente
urbano e usar as superficies da sua cidade para‘realocar” esta
pessoa.

O exercicioinicialem 2009 foi coletar percepgoes relacionadas
atrajetosurbanos, através de posts em redes sociais, como fa-
cebook e couchsurfing, descrevendo percepcoes sobre desloca-
mentos nacidade, além de listas de consumo com local e horario.
A'ideia, a principio, era tracar uma relacao entre o individual e
0 coletivo no espaco urbano, partindo de investigacoes sobre
como cada pessoa se maove pelo espaco, que rastros ela deixa
e quetiposderetratos se formam. A cidade estava sendo inter-
pretada comoum grande container/suporte paraestesretratos.

Em dado momento foi criado um exercicio que combinava algu-
mas estratégias situacionistas de modo experimental. O material
recebido anteriormente referente aos deslocamentos e mapas
de consumo e alimentacao foram organizados em forma de
“dossiés”. Cada dossié correspondia a uma pessoa em uma
cidade especifica, por exemplo o texto “caricia”, que se referia
a uma experiéncia de Carla Bohler de sentir o vento no rosto
em uma esquina do Rio de Janeiro, foi combinado a imagens,
mapas, e informagoes sobre estabelecimentos comerciais de
uma esquina homdnima da cidade de Curitiba. Este dossié em
sija trazia apropriacoes, uma vez que transpos para Curitiba
a Rua Voluntarios da Patria. O dossié consistia numa imagem
similar a esta abaixo e deveria serimpressa, recortada e usada
como referéncia para realocar o sujeito retratado na cidade
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gue a pessoa que recebeu o material vivia. A pessoa poderia
também escrever com giz nas superficies e usar seu corpo para
interagir com a cidade. O processo deveria ser registrado em
video e enviado para mim.

Estaatividade foichamada de mapeamento cruzado e resultou
em algumas experiéncias nas cidades de Londres, Sao Paulo,
Batroun, Oslo, Gent, Curitiba, etc. De cada cruzamento de mapas
foi organizado umvideo de cerca de 20 minutos. Cada video foi
editadocomosoutros doisvideos pequenos, cercade umterco
do tamanho e com transparéncia de 50%, em ambos os lados
datela, como se vé na seguinte imagem.

FIGURA 01

Material enviado para uso em pratica
performativa. Fonte: Acervo da autora.
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As telas eram feitas de papel com as imagens enviadas e prints
de momentos diferentes da pesquisa impressos em um dos
lados desse papel. As folhas foram coladas gerando grandes
teloes que foram dispostos em forma de um cubo cujas faces
brancas estavam voltadas para fora. Cada um dos trés videos
foi projetado nas 3 faces brancas/externas do cubo, propician-
do uma imagem nitida para quem olhasse “de fora da caixa” e
confusa paraquem olhasse por dentro. Ao entrar no ambiente, a
audiénciaencontravaaparteinternado cubo, sendo necessario
ir para fora para consequir ver aimagem de forma nitida.

FIGURA 02

Registro davideo instalagao - Urban Fragments - Londres 2009.
Fonte: Acervo daautora.
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Embora cada video tratasse de locais, experiéncias e pessoas
diferentes, muitas partes do dudio eram as mesmas gerando
propositalmente uma recombinacao entre palavra e imagem,
aumentando a possibilidade de palissemia e de organizacao da
narrativa, subordinando a costurado “texto”ao modo de caminhar
dentrodainstalacao. Este processojogavacomaspectosligados
a teoria de montagem intelectual de Eisenstein. Também era
possivel buscar angulos e intersecgoes de imagens, tornando
0 ato de caminhar uma forma de escrita e leitura simultanea
dainstalacao. Olhando retroativamente, poderia dizer que 0s
conceitos/ideias que nortearam o experimento foram;

- deriva - deixar que a cidade e os elementos recebidos
guiem o movimento pelo espaco;

- psicogeografia/cartografia sensivel- encontrar modos
de registro/ressignificagao do registro (tanto em tempo
real como postumamente);

« detour - detournement - estranhar, deslocar, ressignificar,
confundir, fundir - assemblage;

<apropriagao(reletivo ao detour)-(se)embaralharerecom-
binar elementos simbdlicos e significantes que compoem
a cidade em suas espacialidades literais e nao literais;

«imagem como texto e texto como imagem;

«fusao entre sujeito, objeto e suporte - performance en-
tre acao e registro/arquivo performativo/obra modular
- hipertextual.
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Andancgas-Andar comegacom overbomover; darumimpulso,
colocar-se em movimento, deslocar(se). Atravessamentos;
atravessar e se deixar atravessar, ser poroso, esponja, borracha,
vento. Mover-se é também partir, aceitar um fim, desapegar,
redimensionar;

Eu adoraria que existissem lugares estaveis, imoveis, intan-
giveis, intocados e quase intocaveis, imutaveis, enraizados;
lugares que seriam referéncias, pontos de partida, fontes(...)
Taislugaresnao existem, e € pornao existirem que o espago se
tornauma questao, deixade serevidéncia, deixade serincorpo-
rado, deixa de serapropriado. O espago é uma duvida: preciso
marca-lo, designa-lo sem parar; ele nunca é para mim, nunca
me ¢ dado, preciso fazer a conquista dele. (Perec, 1974, p. 139)

Cravar o espaco em busca de reconhecer, de identificar e de
compartilhar experiéncias sensiveis. Estabelecer dinamicas de
acolhimento, ou pelo menos buscaridentificagcao no outro, para
ter certeza que nao perdemos arazao e asreferéncias.

Imaginar mundos, coabitar

Que vestigios nossa passagem pelo espaco deixa? Que vestigios
deixados no espago se tornamreferéncia paraosnossos movi-
mentos, para 0s nossos sentimentos?

Que pontos de contato nos unem e nos distinguem e que foto é
essa que duraum instante na constante constituicao da gente
no tempo?

Que fotos sao todas essas juntas em movimento?

0 que elas contam sobre 0s nossos passados, futuros e pre-
sentes?
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Que parte de mim sou eu e que parte € mundo?
Ou que parte de mim se subtrai quando vejo morrer nosso desejo.
Eu faco sentido do mundo quando me movo

Uma parte de mim é texto, outra textura e outra, sendo verbo,
ainda, tece

Desejava ser partilha, mas o temor me adoece
Paro e penso, porque em fluxo me diluo
Oscilando entre gravar arazao e aimpressao

De qualquer forma a copia é sempre de contato

RITUAL DE DESPEDIDA;

« Perceber o que morre, velar, despedir-se

« Deixar umvao, um buraco aberto

Andar é deixar uma lacuna emum lugar. E o processo indefinido
de estar ausente e em busca de um proprio. O vaguear que a
cidade multiplicae concentrafazdapropriacidade umaimensa
experiénciasocialde criarlacunasem lugares - experiénciaque,
com certeza, fragmenta-se eminimeras pequenas deportacoes
(deslocamentos e caminhadas), compensadas pelas relagoes
e interseccoes desses éxodos que se entrelacam e criam um
tecido urbano, e colocados sob o signo do que deveria ser,
em Ultima analise, o lugar, mas é apenas um nome, a Cidade.

S(Certeau, 1984, p. 103)

5. Traducao nossa.
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O presente artigo propoe estabelecer dialogos com a linguagem po-
ética sobre possiveis praticas socioeducativas. Para essa reflexao,
recorremos a arte poética de Manoel de Barros e Geogers Perec,
como meio de perceber os gestos doinfraordinario, utilizando-se das
coisasimperceptiveis da ética e estética, que nosremetem areflexoes
e experiéncias, que nos direcionem para outros modos de construir
conhecimento. Para tanto, a pesquisa assumiu carater exploratorio
e, metodologicamente, configurou-se como qualitativa, apoiada em
pesquisa bibliografica, cujo dispositivo de produgao e analises deu-se
com base na literatura de Georges Perec, tentativa de esgotar um
local parisiense, e do poeta Manoel de Barros, em sua obra “Tratado
geral das grandezas doinfimo”(2008), na tentativa de materializar uma
linguagem comprometida comavida cotidiana pararealizar praticas
que atravessam o ambito escolar.

Palavras-chave

didlogo; poesia; reflexdes.

Antonio Almeida da Silva
PPGE/UEFS

Jadilson Silva Souza
PPGE/UEFS

INTRODUGAO

Na estrada, ponho meu corpo aventos. Aves me
reconhecem pelo andar. (BARROS, 2010, p. 475).

E comaepigrafe acima, pensamento do Poeta Manoel de Barros,
gue encontramos a ldgica do sentido para operarmos novas
conexoes do saber, tecidas nas experiéncias. Com essa linha
de fuga, descobrimos na poesia pensamentos que nos levam a
percorrer fronteiras de varios campos do conhecimento, filo-
sofia, artes, literatura, bem como em outras diferentes areas,
recolhendoimagens parareflexdes insurgentes e interpelando
percepcoes, afimde criarmos dialogos para conecta-lasanovos
olhares, em diferentes dimensoes davida, sobretudo possiveis
praticas socioeducativas atravessadas pelo cotidiano.

1. Este trabalho faz parte de uma pesquisa de mestrado em andamento, que
temcomofocodenotarreflexdes nadimensao daexperiénciado cotidiano, pelo
viésdasensibilidade poética, especificamente nas obrasde Manoel de Barros.




Desse modo, tentamos promover neste trabalho uma escrita
atravessada pelas coisas simples, na perspectiva de capturar
asimagens como tentativa daapreensao do cotidiano, ao modo
de Perec e Manoel de Barros. Isso é nitido nos escritos de Ramos
(2014), quando salienta que:

Perec, um raro escritor. Dos mais interessados da literatura
atual. Sempre evocando o passado, num tom porvezes memoria-
listico, asaber,com seu cotidiano lhe servindo de matéria-prima
nao so paraseus estudosacercado metodo de observacao da
realidade chamado de “infraordinario”; seu estilo de escrita &
bem inusitado, associando-se sempre as experimentagoes
comalinguagem.(RAMOS, 2014, p. 139)

Nesse contexto, percorremos por uma escritaas margens ondu-
ladas dos pensamentos, atravessamos aimagem arquivada na
memoria, navegando nasuperficie do papel para criar, resistir,
agir , imaginar e construir saberes passiveis de serem tra-
duzidos, para expressar novos ritmos, sons e caminhos, por
onde alinguagem possa nos levar até o encontro das palavras,
em siléncios capazes de proporem inovadoras composicoes
e contextos nos espacos-educativos ainda nao visiveis a nos,
permitindo-nos a invencao de outras possiveis maneiras de
testemunhar inéditas praticas educativas, bem como novos
contornos permeados pelas afetividades cujo conhecimento
escorrega em outros possiveis encantamentos. Tanto nos es-
pacos livres ou pelo simples olhar para o sol, por uma pequena
finestra, como descrito a sequir.

A escrita como uma viagem. Exploradores, conquistadores e
navegadores se aventuraram em um mundo que Ihes era com-
pletamente desconhecido e sobre o qual nao havia fonte de
informacao, escrever tem algo proximo a explorar mundo, as
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vezes, desconhecido, inexplorado, algo que necessita de mais
informacaes, leituras e pesquisas. Escrever é percorrer ca-
minhos nao-usuais para atravessar singulares fronteiras do
conhecimento, seja pelos objetos, pela natureza, ou pela efer-
vescéncia das pessoas. Escrever sempre é estar numa posicao
de argonauta, diante de uma perigosa expedicao rumo ao ato
de se fazer entendido.

Aqui nesse registro/escrita, tomo como exemplo um simples
clique pelacamera de um celular, € como abrir umajanela para
receberasbrisasdoamanhecer,umregistro das sensacoes que
atravessamnossosolhares, do simplesao imperceptivel. Nesse
atode perceberocotidiano é permitido exercitar o infraordinario,
pratica do infimo? através dos afetos. E como um retrovisor que
nos permite ter diferentesvisoes, por distintos angulos, onde se
abrem espacos para criar movimentos, estabelecer conexoes
entre o universo real e o ficticio. Entrar em contato com as
imagens, seja uma fotografia, uma praca, uma paisagem, um
museu e seus objetos, é sempre uma experiéncia que toca. Ela
nao so produz arte, como cria poética.

Assim, as poéticas infraordinarias criam visualidades e movi-
mentosinterfronteiricos em suasuperficie. Um(des)povoamen-
to dos lugares de aprender para imaginar assim uma poténcia
exploratoriaeinventivaparacomasforcas sensoriais, subjetivas
e existenciais nas praticas artisticas, cientificas e educativas.
(MONCLUS:; SILVA, 2019, p. 41)

2. Utilizoaexpressao contidano titulodolivro Tratado geral das grandezas do
infimo, Barros, (2001). "0 titulo faz uma brincadeira com o Tratado Geral das
Grandezas do Brasil, escrito pelo primeiro historiador brasileiro, o Gandavo. No
Tratado, falodecisco, de madeiras, dos seres e das coisasdesimportantes. Ja
useiessenome emoutros poemas. O infimo sempre esta comigo”(BARROS),
Em entrevistaa Marcelino Freire, artigo Continente online.
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Acreditamos que em meio aos textos-imagens nos deslocamos
paraum movimento de experimentacoes entre espacos, gestos,
sSons, cores e experiéncias de vida e pensamentos. Sequindo esse
raciocinio, Jorge Larrosa(2006b)salienta que tudo que vemos
nao parece ser outra coisa que o lugar sobre o qual projetamos
nossas palavras e nossas ideias. E como se s6 fdssemos capa-
zes de olhares concluintes, de imagens concluintes. Pensar a
imagem como algo que afete e dialogue com o0 modo como se
constroi subjetivamente, enquanto visualidades presentes em
nosso cotidiano e que podem interferir na forma como vemos
e somos vistos pelo mundo.

Todas as imagens coletam uma “surpresa” sobre o cotidiano.
Nesse percurso, estao as palavras de Gallo(2007, p. 38). O autor
afirmaque o cotidiano € sempre aberturade horizonte; espécie
de desertoem que os fluxos correm soltos e as diferencas apa-
recem”. Nesse viés abre-se a escrita, construindo um alicerce
mediante as linhas teoricas e filoséficas, numa expectativa
didatica, abrindo trilhas para novas praticas, pensando na lin-
guagem poética e imageética que pode se fazer presente em
todasasareasdoconhecimento. Escolho alguns textos poéticos
manoelinos, como a poesia O apanhador de desperdicios, para
esse dialogo, essa abertura ao inedito. Nesse sentido: o0 que
seria uma educacao que se abre ao inédito? Seria talvez tudo
aquilo que nos leva a ultrapassar diferentes fronteiras com a
forca das palavras.

Nessadescricao, o poetapantaneironao perde de vistaas coisas
inUteis como, por exemplo, os trapos e gravetos. Até mesmo a
decomposicao de elementos nanatureza serve como matériade
poesia, constroilinguagem, € como um solo fértilde onde brota
a semente dos saberes, do inconsciente e vai abrindo pistas
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paragrandezasdo Infimo, perdidas nos acervos dos desobjetos.

Adimensao que anaturezaassume, naliteratura, nasarteseem
outrasareas do conhecimento, possibilita enxergarnao so abe-
leza naturalnos espacosfisicos. Elavaialemdisso, atravessando
o0 artificio estético da linguagem, que pensa a natureza como
0 subcampo da ética filosofica e poética, metamorfoseando
0s elementos naturais, nao apenas ver clorofila como meio de
capturar energia solar, mas como meio de se fazer e pensar a
arte, seja elano contexto da poética, ou fora dele.

Anaturezaérepletade coisas cujos processos estimulamnossa
imaginacao paraaconstrucao e visualidade de tudo aquilo que
nao e vivo e nao seregenera, mas contribui parao metabolismo do
conhecimento-conjunto de transformacoes que as substancias
dos afetos sofrememnossas experiéncias e vivéncias diante do
papel social da natureza. Nessaintencao € que a poesia tem se
apropriado da natureza, em muitos dos poemas o autor aborda
0 Pantanal matogrossense, um lugar ainda pouco explorado,
quando se trata de um lugar que possibilita a criagcao de uma
linguagem sobre a qualanatureza tem muito adizer. O pantanal
que estaemnos(isso Manoel de Barros nos diz), o pantanal que
hoje € violentado pela ignorancia humana e que nos faz pen-
sar sobre afauna e a flora como lugar que abre trilhas a serem
exploradas, como meio de inspiracao que vai se ramificando
pelo infraordinario paraa construgao poética, nao apenas se
encarrega de mostrar a paisagem do lugar, mas pode nos
ensinar outros modos de vivenciar culturas, modos de educar
e ver o mundo, tornando-o0s mais sensiveis aos nossos olhos.

Dessaforma, o pantanal de Barros, assim como qualquer lugar
na natureza, € compreendido pela subjetividade do poeta, seja

ANDANCAS, 245
IMAGINARIOS E PAISAGENS



emimagem ou palavra. Isso é possivel quando aprendemosanos
relacionar com os elementos das coisas do chao, buscando as
raizes dos afetos, a fim de fazer brotar as palavras que tanto a
poesia de Barros fertiliza, como afirma Wanessa Cruz:

Manoelde Barrostrafegadoordinarioao extraordinario. Prati-
candoumaestéticadaordinariedade, o poetabuscaaredencao
dascoisassimplesdaterra. Rastejanasdimensoes minusculas
douniversodochaoemaqueapropriaminiaturaé propostapor
encerrar em sium valor imaginario (CRUZ, 2009, p.122)

Percorrer anatureza que Manoel Barros tanto admirou € como
direcionar nossosolhares paraumalinguagem que se renova, se
reinventa e deseduca nossas formas de ver o mundo. A poesia
nao deixade seruminstrumento paraexploraressaimaginacao.
Nesse aspecto, as nossas subjetividades ocupam 0s espacos
para valorizar “as coisas simples- ignoradas pelo homem”, que
atravessam o chao até os objetos. E com essas transcendéncias
gue o poetatemcriadosualinguagem. O poeta estabelece uma
relacao comanatureza, cultivando as palavras até aliricadasra-
izes: "0 chaovicadohomem/ noolho/’ (BARROS, 1999b, p.19-20).

A'ldgica do experimentar, criar e imaginar,ressoa nas palavras
do escritor francés Georges Perec, quando nos apresenta um
cotidiano em que se reverbera na natureza que atravessa a
paisagem, ojardim, o chaourbanizado, o cotidiano, as cidades e
suasculturas, permeadas de natureza. Perec(1974)langa como
proposta o esgotamento do lugar, como meio de experiéncia
e saber, onde se aproxima com a poética de Manoel de Barros
que, assim como Perec, também valoriza a natureza. Com um
lapis iniciando as escritas em papel, o poeta fez versos e criou
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um mundo que afeta e embaralha os sentidos, abrindo pistas e
sinalizando percursos ao redor. Busco inspiragao com Manoel
de Barros-poetaque naotinhamedo de mergulhar naalma para
esbocarsaberesatraves dasimplicidade que encanta pela pureza
doolhareorabiscardas palavras-acolhendo sentimentos além
do que podemos imaginar.

Grande parte das coisas que experimentamos, e com as quais
convivemos, transitam entre a natureza e a cultura, que, por
sua vez, abrem espacos para experiéncias e conhecimentos,
paraaconstrucao de novas existéncias e inventividades. Como
refletir sobre essasinvencoes? Dialogar com as artes poéticas
como forma de ouvir e falar da natureza é conhecer a arte da
invencao e imaginacgao. Estratégia muito recorrente napoética
de Manoel de Barros.

Transitar em pistas poéticas de curvas abertas, cercadas por
imagens que carregam o cheiro de boas lembrancas € uma
experiéncia que nos permite admirar as sombras suaves das
arvores que embelezam a paisagem, controlam a temperatura,
rompem a camada quente do ar, permitem desfrutar tranqui-
lamente do clima fresco do amanhecer em diferentes cores.
Percorrer trajetos e admirar a natureza tem sido a rotina de
muitos de nos. Mas, as vezes, nada é construido nos exercicios
das experiénciasimageéticas até chegaraonosso destino-isso
escapa das nossas observagoes, talvez porque nao temos a
vivéncia nesse caminho. Viajamos mais pelas imagens do que
pelo espaco geografico. Nesse trajeto, abrigamos na bagagem
as sutilezas do devir poético para ensaiar composicoes em
espacos educativos pelas lentes do poeta da miudeza, no meio
de territérios ainda inexplorados.
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Pegar caronana arte poética exige pausas; € um caminhar de-
sacelerado para outros horizontes, atribuindo sentido aquilo
que ainda nao percebemos. Por meio da pausa que melhor é
possivel ouvir as palavras, “So uso a g."(BARROS, 2010, p.13). O
poeta sempre atravessava seus olhares sustentados numa ar-
macao de 6culos marcante, enxergando como poesia tudo que
existia. Num estilo muito silencioso, valorizando o simples, ele
destacava o que era descartado, direcionando seu olhar para
0 que nao é perceptivel, ressignificado na poesia desestrutu-
rava sua centralidade em meio as imagens e materialidades da
ciéncia, abrindo-se para a diferenca, escavando seus desejos,
restabelecendo fronteiras, estendendo os territorios das artes.

Por meio desses corpos (elementos) e provocagdes poéticas,
é possivel identificar, sentir e criar outras existéncias e modos
de aprender, na interseccao dos olhares através de imagens
sobre onosso cotidiano. Apoesianos permite expressaraparte
menos ouvida do mundo. No mundo dos ruidos, cada vez mais
particulares, tem-se que querer compartilhar o siléncio invisivel
na poesia. Vozes que se multiplicam em varios campos, para
guem se disp0e a ouvir, isto €, nas palavras, nas imagens, nos
gestos. Exercitar o devir-poético presente no imaginario pelos
registros imageéticos, seja por meio da fotografia ou desenho.

Percorremos margens onduladas dos pensamentos, pois nave-
gamos na superficie do papel para criar, resistir, agir, imaginar
e construir saberes passiveis de serem traduzidos na leitura
poética, para expressar inusitados ritmos, sons e caminhos,
onde alinguagem pode noslevaraté o encontro das palavrasem
siléncios, capazes de propor novas composicoes e contextos
nos espacos-educativos ainda nao visiveis a nés, permitindo-
-nos a invencao de outras possiveis maneiras de testemunhar
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(préaticas) educativas inaugurais, bem como novos contornos
permeados pelas afetividades cujo conhecimento escorrega
em outros possiveis encantamentos.

Aquiadoto overbo“mergulhar”parafazerumatravessiaabordo
do pensamento. Mergulhartem sido arotina de todos nés durante
a emergéncia sanitaria do coronavirus, tempo em que s nos
foi possivel mergulhar em nosso imaginario dentro de nossas
casas. 0 quintal passou asernosso unico lugar de lazer. Assim,
buscando sentido nas coisas e valorizando aquelas ao n0sso
redor, nem as pedras escaparam. No fim das contas, foi assim
que se tornou a nossarotina. Isso Manoel de Barros nos conta:
“Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cida-
de... Assim, as pedrinhas do nosso quintal sao sempre maiores
que as pedras do Mundo”(BARRQOS, 2008, p. 67).

Mergulhar é ganhar nuancgas enraizadas no abismo daalma, tao
insondavel quantoainfinidade do mar. Essaideiaencontra-seem
Ana Goody, quando afirmaque “O mar € um desafio extremo para
o pensamento e talvezuma das mais belasimagensemrelacao
a qual afilosofia, a arte e a ciéncia se colocaram: espago vago
cujasdistancias se confundem como céu... Sobre asondas tudo
¢ onda...”(GOODY, 2011, p. 10-11). Mergulhar nesta escrita ndo se
trata de aventura fisica que nos permite pular e abracar ondas,
por ser elaum mar poético.

Mergulhar nas ondas da subjetividade, da criticidade, pode con-
tribuir paraacriacao de praticas sociais e educativas, parauma
singularizacao individual e coletiva. Seqguindo esse pensamento,
Guattari (1997, p.18) afirma: "0 que quer que seja, parece-me
urgente desfazer-se de todas asreferéncias e metaforas cienti-
ficas paraforjarnovos paradigmas que serao, de preferéncia, de
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inspiracao ético-estética”. No dispersar das ondas, espantei-me
comosiléncio da poesiaque acalmou meus pensamentos. Entao
me dei conta de que esta pesquisa deveria ser pelo encanto do
siléncio, ao ouvir as palavras do poeta para pensar a educacao,
extraindo delas significadosinesperados. O siléncio das palavras
poéticas de Manoel de Barros € como as aguas do mar, porque,
as vezes, criailhas onde a maré se acalma para ver o mundo a
suavolta. Assim, atravessamos ilhas sem margens, chegamos
alugaresdesconhecidos, ouvimos avoz da poesia, personagens
perdidos nos versos. Gracgas a luz que emana da lanterna dos
escritos manoelinos, a mente se abre como o nascer do sol na
floresta. Esse caminhoainda é longo e desconhecido, mas nada
estranho paraquem admiraviajar pelanaturezaao encontro das
fronteiras do saber, para imaginar escrever e criar novas ima-
gens em aventuras cartograficas, produzindo deslocamentos,
redirecionando o olhar para outras perspectivas.

0 movimento imageético-reflexivo que se atravessa pelas artes
escorregapelanaturezaenuncacessaemnossas letras. Aventu-
rar-se nesse universo so é possivel pelaleitura, percepcao para
alcancarasfronteirasfilosoficas por meio daliricado poeta ma-
to-grossense, um dos maiores poetas daliteratura brasileirado
século XX, comuma composicao poéticavoltada paraacriacao
dalinguagem que valoriza o simples. O poeta entao se define:

O apanhador de desperdicios
Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras
fatigadas de informar.
Dou maisrespeito
as que vivem de barriga no chao
tipo 4gua pedra sapo.
Entendo bem o sotaque das aguas
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Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.
Prezo insetos mais que avides.
Prezo avelocidade
dastartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fuiaparelhado
para gostar de passarinhos.
Tenho abundéancia de ser feliz porisso.
Meu quintal € maior do que o mundo.
Souum apanhador de desperdicios:
Amo os restos
como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.

Porque eunao sou da informatica:
eusou dainvencionatica.

S¢ uso a palavra paracompor meus siléncios...

Isso talvez nos permita ampliar aimagem e ver mais de perto
aquilo que foi retratado de longe. Acrescento que tal experi-
éncia equivale a driblar a realidade, enxergar mais que o olho,
apropriar-se daquilo que estava escondido, imperceptivel, para
tornarvisiveis, naoapenasaosolhos, asinformacoes minusculas.
Arrisco-me apensar que sé assim, comum olharvoltado paraa
memoria, tal sentimento nao sera esquecido, poisnos permitira
experimentar o conhecimento de n6s mesmos através do olhar
do outro.

Esseolharlatente nos permite tiraras coisas de suaordemusual,
acompanhando mais de perto as coisas do mundo em nossa
volta. Georges Perec procuravaler-se de todas as materialidades
existentesanossavolta, espacoonde o sujeito nao cessade se
inventar, jamais deixando-se acomodar com 0 que parece ser
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satisfatorio, completo, inviolavel. Sualinguagem como sendo uma
das mais silenciosas nos ajudaarefletirem processo constante
de experimentacao pelo viés do infraordinario, na medida em
que aponta parapossibilidades de praticas educativas, remode-
lando-se nojogo dadidaticacomaliteratura. Nos apropriarmos
dessasabordagens paraconhecimentosinaugurais nos detalhes
da docéncia €, de certa forma, interrogar a natureza junto ao
cotidiano, € 0 mesmo que ouvir a voz do poeta, & encontrar as
imagens-coisas e lugares contornados por Georges Perec, esse
romancistafrancés“que nos serve de precursor, constitui uma
literatura como fosse um modo de inventariar coisas de n0sso
dia a dia ao criar uma espécie de arquivo do cotidiano” (ADO;
CORAZZA, 2016, p. 507).

Ainda assim, é possivel permanecer suave, atento ao sensivel,
as coisas pequenas ao infimo, (o poeta nos ensina a olhar com
mais atengdo para as coisas simples), algo que talvez ressoe
em cadaumdenos. Nessaviagem, pelasimagens aprendemos,
construimos e conhecemos lugares desconhecidos nafronteira
dosaber. O saberque nao seapegaaum curriculo determinante
do que se deve aprender e experimentar. Mas um curriculo que
pensa em trilhar uma possivel pedagogia que se arrasta pelo
chao, junto asfolhas, lagartixas, caracois, lesma, aves, insetos,
palavras elugares.”0 chdo ¢ umensino”(BARROS, 2010).

Indiscutivel é a grandeza da pré-didatica, pelo viés da arte po-
etica, nesse dialogo, movimento que se repete ao longo desta
pesquisa, indispensavel para se pensar no cenario educativo,
pelo gesto dasensibilidade, commodos de ver e perceberaquilo
gue nao é experimentado, nem percebido. Talveztenhaalgoem
comum na arquitetura dos pensamentos entre um poeta e um
escritor, a poesia nunca se perde no tempo, como se fossem
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carros em bom estado de conservacao. O som da partida nao
pode parar, a indignacao dessa sinfonia passa pelos trilhos da
literatura. Os versos sobre as linhas marcam o ritmo do deslo-
camento por meio das palavras, dao fama e se arriscam para
dar conta da urgéncia do olhar e do pensar.

A'logica do experimentar, criar, imaginar tambéem ressoa nas
palavras do escritor francés Georges Perec, quando nos fala
sobre o cotidiano quereverberananatureza, atravessa a paisa-
gem, o jardim, o chao urbanizado, o cotidiano, as cidades e suas
culturas. Tal percepcgao é fundante na concepgao do escritor,
quando ele afirma:

0 que acontece a cada dia e que sempre retorna, o banal, o
cotidiano, o evidente, o comum, o ordinario, o infraordinario, o
ruido de fundo, o habitual, comodar contadisso, comointerro-
ga-lo,como descrevé-lo? Interrogar o habitual. Masjustamente,
estamos acostumados a ele. N6s nao o interrogamos, ele nao
nosinterroga, ele parece nao causar problemas, nés ovivemos
sem pensar nisso, como se ele nao veiculasse nem perguntas
nemrespostas, como se nao fosse portador de qualquerinfor-
macgao. (PEREC, 2010, p. 179).

Toda e qualquer viagem que fazemas, costumamos trazer algo
paranossascasas, Como experiéncias passiveis deinterrogacao,
abertas anovas percepgoes sobre o mundo a nossa volta. Pela
poeticatudoisso é possivel, até o colecionarde um prego perdido
emumaesquinanosensinaeeduca. Isso o poetaManoel de Bar-
rosnosensinou a fazer emum dos seus poemas. Em andancas
pelapoesiaounosespacosfisicos é possivel observar, imaginar
e criar imagens, seja pela captura da fotografia ou imaginaria,
gue narram uma memaria de um clima, um lugar, um bairro,
uma culturado bairro que nunca deve ser apagada damemaria.
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Observar-se-aadescricao sobre algumas possiveis formas de se
trabalhar didaticamente imagens no contexto escolar, além de
imagens poéticas. Trazemos como exemplo imagens sugeridas
em obras literarias, cartoes postais, videos, filmes, musicas,
poemas, desenhos e pinturas de museus e de acervos digitais,
ou até mesmo, imagens captadas pelo préprio aluno no uso do
aparelho celular. Tudoisso viabilizaao discente explorar os sen-
tidos espaciais de umlugar, com o objetivo de expressaraforca
imagética do olhar para o espaco, o0 que permite a elaboracao
de outros sentidos e experimentagoes. Asimagens apontam a
partilha de sensacoes acerca dos lugares registrados.

A poesia manoelina e como uma janela que se abre para enxer-
gamos a natureza além dos conceitos. O poeta nao direciona
olhares para os elementos que constituem a realidade sobre a
paisagem, a flora e a fauna. Mas é um poeta que mergulha nas
ondas dos afetos, a procurado que ha de sensivel, por meio das
palavras. O eu-liricointerage comanatureza, pelaforga do devir
que atravessaaimaginacao. Nesse contexto, o poeta escreve:
"Eu tenho que essa visao obliqua vem de eu ter sido crianca
em algum lugar perdido onde havia transfusao da natureza e
comunhao com ela”(BARROS, 2010, p.187).

O poeta percorre pornovosideais, outras maneiras de enxergar
a natureza-paisagem, a natureza inventiva, que ensina pelos
processos da transcendéncia, desapegada do habitual e do
repetido. Nesse aspecto, a natureza contribui para o modo de
ver o mundo, asideias lhe surgem, criando contornos paranovas
existéncias do saber. E um caminho notado por Manoel de Barros,
gue atravessa olhares pelos elementos da natureza, que abre
pistas paradiferentesvisualidades no territério do conhecimen-
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to."Acho que a gente deveria dar mais espaco paraesse tipo de
saber. O saber que tem forga de fontes”(BARROS, 2007, p. 63).

Ensinar e aprender nao se limita a reproduzir o que ja aparece
prontonoscurriculos; ao contrario, englobaas experiéncias ca-
pazesdetransformar palavras e imagensnabuscadoaprender,
éum ato deliberdade; aprender € construir singularmente uma
liberdade e uma relacao de si para consigo. No entanto, essa
educagao nao apaga o coletivo, a multiplicidade. Se o ato de
aprenderda-senoinconsciente, noimpessoal e no pré-individual
de cada singularidade, ele torna-se possivel pela heterogenei-
dade do mundo, que emite signos, e na multiplicidade emitida
pelos professores.

E comesse olhar que precisamos buscar sentidos para caminhar,
dispostos as experiéncias, ao dialogo, por meio de multiplas
lentes que possam favorecer outros angulos para a busca do
conhecimento, distanciando de um reducionismo disciplinar,
aberto para novas abordagens e formas de conhecer o mundo
como possibilidade de abertura a experiéncia e resisténcia,
diante de uma instrumentalizacao da linguagem hegemonica-
mente ainda imposta na nossa educacao, no que se refere aos
processos socioeducativos. Nesse aspecto Krelling salienta:
"0 poeta Manoel de Barros inspira-me a pensar que talvez seja
possivel ver o mundo de outras formas, inventar mundos, fugir
dasrepresentacoesjatao naturalizadas e, assim, acionar outras
possibilidades de experiencia-lo”(KRELLING, 2014, p. 56).

As pistas deixadas pelo poeta nos seus versos tém me provo-
cadoaabrirasfronteiras daimaginagao, as palavras marcadas
de sentidos e sensacdes no universo poético, incorporam-se
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em nosso cotidiano, nas vivéncias, correm como agua em um
rio, desaguam no oceano cientifico a bordo da poética do des-
limite, para a construcao de um pensamento mais profundo,
pelos movimentos da maré, que ocupam a mente e proliferam
pensamentos, que pulamas ondas paraencontrarnovas praticas
no universo educativo.

TRANSVER PELO DELIRIO
DOS VERBOS PARA EXPLORACOES
POETICAS COTIDIANAS

O verbo tem que pegar delirio(BARROS, 2004)

Paramelhorentendermos essalinhade pensamento e exercitar
areflexao, escolhemos para esta pesquisa algumas obras de
Manoel de Barros-como “Gramatica expositiva do chdo”(1999b),
"Memoriasinventadas”(2010)e “Retrato do artista quando coisa”
(2007a)-onde mergulhamos no mar dos poemas, nacompanhia
dosverbos, pelas fronteiras do pensar para(des)construir pen-
samentos cristalizados e irrevogaveis.

O verbo é uma variacao. “Quando o limite do substantivo é que-
brado, e o ser que ele designa se tornaumacontecimento, uma
série, eis que tudo vira verbo [...]"(SOUZA, 2010, p. 90). E com
essa intencao que selecionamos alguns verbos e suas deri-
vacoes presentes nas obras manoelinas, para pensarmos em
experimentacoes colaborativas. Em especial as experiéncias
educativas. Dentro desses repertorios de verbos prescritos,
escolhemos os sequintes: alhar e transver

A partir desse olhar renovamos percepgoes, transcrevendo a
possibilidade de agucarnos elementos sensiveis, que nostornam
ouvintes dasvozes desconhecidas e abandonadas nos objetos,
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notempo, nanaturezae entre tantos outros lugares. Nabuscade
experiéncias e dialogos em prol de invencoes educativas, para
diferentes processos ciclicos de aprendizagens. Foi com essa
visao que foramsurgindo as sequintesindagacoes: Como pensar
e escrever sobre educacao pelo delirio dos verbos poéticos?
0 que pode acontecer se os curriculos escolares vivenciarem
essas experiéncias? Comoromper os limites do saber pelasvias
poéticas? Como é possivel percebernovas fronteiras do conhe-
cimento? Como tais afectos e perceptosaparecemnabiografia
de Manoel de Barros? Em seulivro intitulado “Poesia Completa”
(2010), logo encontramos nos fragmentos do poema e ouvimos o
eulirico dizer: “Que eu tenhavontade de olharcom espantol[...]"
(p. 477),"Eu pensorenovar o homem usando borboletas”(p.74) e
“E preciso transver o mundo”.

E marcante o carater de liberdade nas producdes literarias
manoelinas, seus versos poeticos sempre estao em movimen-
tos, nao se fixam, suas palavras nos fazem deslizar nas ideias,
ultrapassando significados. Essaconcepcaodeliberdade é bem
nitida na poesia da despalavra, quando ele diz: “Daqui vem que
0s poetas podem compreender o mundo sem conceitos. Que
0s poetas podem refazer o mundo por imagens, por efluvios,
por afeto” (BARROS, 2010, p.283). Pensando em como o poeta
Manoel de Barros apropriou-se das coisas paracompor versos,
algonos chamaatencaonos seustextos, principalmente quando
incluimos nos movimentos suas palavras poéticas.

Nesse sentido, o potencial dos conteudosliterarios podem con-
tribuir paraum ensino reflexivo e transdisciplinar, principalmente
quando se trata de linguagem poética. Nela é possivel encon-
trarmos inspiracoes e visualidades-mentais que valorizam o
mundo além doimaginavel. Centrado nessarelacao, os textos de
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Manoel de Barros ganham espaco em torno desse pensamento,
aforca das despalavras do poeta € carregada de imagens que
podem contribuir para extrair e presenciar marcas culturais e
experiéncias de vidas, por meio das emaocoes.

Pensarnaarte poética como meio de construir dialogo a partir
da analise simbolica dos elementos cosmicos, que sao apre-
ensiveis na poesia, nos permite desconectar da circularidade
ainda presente nas nossas praticas educativas. Essaafirmativa
comprova-se nos substratos poéticos, visto que, na expressao
da linguagem do poeta, € possivel perceber a nao linearidade,
pois ele transita livremente no imaginario, onde o perceptivel e
oindividual habitamemnos. Como educadores, precisamosnos
permitiressatranscendénciano que serefere asabereslivresdo
pronto e do pré-estabelecido; nesse sentido se faz necessario
descreveras palavrasdo poeta“-Osoutros: o melhorde mim sou
Eles”(BARROS, 2004, p. 73). Esse verso oxigena a curiosidade
para se relacionar com arealidade cotidiana.

CONSIDERAGOES

Osachadosnaliteratura-conforme os objetivos estabelecidos,
advindos das analises teodricas-vieram como umalampada car-
regada de afetos nas entrelinhas de versos poéticos, nos fazendo
pensar em novas formas de desviar da alienacao imposta nas
nossas vivéncias escolares. Para mergulhar nesta travessia, €
fundamental criar diferentes arranjos e linguagens, em que as
palavras se desintegram para construcao de novos sentidos,
onde sejamos desafiados a percorrer caminhos e olhares des-
conhecidos nas fronteiras educativas. Daqui, concluimos que
0 poeta pode compreender o mundo sem conceitos, e que é
possivel refazer o mundo por imagens, por efluvios, por afeto.
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Essasdiscussoessao ensaios de possibilidades paraaaprendi-
zagem educativa, considerando as inspiracoes da arte poética.
Com énfase nas experiéncias pelo cotidiano, como propoe o
romancistafrancés Georges Perec. Espera-se que olhares per-
cebam como o poeta Manoel de Barros e Perec veem o mundo.
Desse modo, serapossivel entender o potencial do conhecimen-
to construido pelas experiéncias intersubjetivas na formacao
dos individuos, na intencao de se capturar um refinamento da
linguagem nos ambitos da sensibilidade, pela abordagem do
infraordinario e como meio de praticas socioeducativas.
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Partindo dos conceitos situacionistas sobre apropriacao do espaco
urbano e utilizando da pratica da derivacomo ferramenta de apreensao
dacidade, o projeto A Deriva Sonora do artista multidisciplinar Rodrigo
Ramos, realiza mapeamentos sonoros e intervencdes urbanas com
0 intuito de experienciar o espago publico como interface artistica.
Utilizando de monumentos, esculturas, arvores centenarias e uma
gamadiversade objetos urbanos como instrumentos sonoros, o artista
busca ainteracao da populagao como ativador de jogos Iudicos e da
ocupacao da urbanidade como poténcia artistica e politica.

Palavras-chave

deriva sonora; intervencdes urbanas; mapeamentos sonoros.

AN

ADERIVA SONOMA

Rodrigo Ramos
PPGAV/UFBA

A Deriva Sonora é um projeto de pesquisa que bebe da pratica situ-
acionistade experienciara cidade em sua manifestacao sonora,
paraalémdoseupercurso configurado pelas acoes cotidianas,
realizadas sistematicamente dentro de um sistema capitalista:
casa-trabalho-casa. Onde o0 engessamento cartografico da
populacao se apresenta muito maior nas classes sociais mais
baixas. Desviar-se do caminho habitual, geralmente, acarretaum
maior custo de transporte ou pode ser perigoso(principalmente
ao género feminino). A cidade se aglutina, deglute e apressa. O
espaco publico se configuracomo areade transicac efémerae
apotencialidade douso da cidade como esfera politica-artistica
¢ rapidamente desarticulado pelo Estado, quando o convem. A
pressa, avelocidade, o excesso de informagoes como consumo
desenfreado e anecessidade de sairde um ponto A parachegar
ao Bfazemcomque acidade sejaapenasum espaco transitorio.

0 projetoA Deriva Sonora buscaum movimento oposto. Aques-
tao que permeia essa pesquisa surge da necessidade de uma
apropriagcao do espaco publico como espaco criativo, como
uma alternativaa procura de umaalteridade outra que nao seja
a massificada e anestesiante da visao da sociedade como um
corpo-maquina/corpo-produto em uma cidade mercadoria
do sistema capitalista(lendo Ana Clara Torres Ribeiro e Paola
Berenstein Jacques).




Acredito que asociedade contemporaneaaindaatravessagran-
des questoes de apreensao do seu espaco urbano. As cidades
ainda sao, emsuamaioria, um projeto de aglomeracao humana
em busca de uma funcionalidade em prol de um sistema ca-
pitalista: corpo-produto e cidade-mercadoria. O urbanismo
aplicado a maioria das cidades pouco pensanaquestao doruido
da cidade e nos vemos cercados de uma poluicao sonora, que
desde a Revolucao Industrial e elétrica impulsiona linhas de
ruidos constantes.

Transformamos apenas uma parte dasvibragoesemsom, entre
osintervalos de escutade 20Hza20KHz. O som adentraao ca-
nal auditivo: as ondas sonoras se movem e atingem o timpano.
As ondas sonoras vibram o timpano e os trés ossos: martelo,
bigorna e estribo. As vibracdes passam primeiro pelo martelo,
que ao entrar em vibracao aciona a bigorna e esta finalmente
faz o estribo vibrar. Durante esse processo as vibragoes sao
ampliadas de forma que o ouvido passa a ter capacidade de
perceber sons de intensidades muito baixas. O liquido se move
através do ouvido interno, fazendo a transmissao atraves do
liquido do ouvido interno naformade espiral(Coclea)e fazmover
as minusculas células ciliadas. As células ciliadas detectam o
movimento e o convertem em sinais quimicos para o nervo au-
ditivo, que comunica ao cérebro, enviando as informacoes por
impulsos elétricos que sao interpretados como som.

Toda essa mecanica auditiva é para realizar a conversao da
compressao e descompressao do ar em frequéncias sonoras,
isso &, 0 que escutamos. E todaavibracao que nao podemos ler
por nao termos uma bio-tecnologia-sensoria capacitada, para
onde se dissipa?
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O corpo humano € composto por 70% de agua. O cérebro tem
92% de agua em sua composicao. Todas as células, sangue e
composicao dos 6rgaos sac em suamaior parte agua. Paraouvir
precisamos de dgua nanossa espiral auditiva, inclusive. Onde o
som viajamaisrapidamente que o ar. Estudos recentes mostram
areacao daaguacomavibracao de diversas frequéncias onde
se formam cristaisaquosos com geometrias simétricas e assi-
meétricas, dependendo das frequéncias de som em um oscilos-
copio. Ouseja, aaguaem suainstanciamolecularrecompoe-se
a partir de vibracoes do seu entaorno. O controverso cientista
japonés Masaru Emoto vai um pouco mais além ao afirmar, e
tentar comprovar, que até as palavras/sons emitidos com um
significado positivo ou negativo alterariam a composicao mo-
lecular da agua. Uma hipotese que ainda carece de validagoes,
mas de toda formaha o consenso dareconfiguracao molecular
de aguapelavibracao sonora. Nota-se que esses experimentos
sedaocomousode frequéncias norange audivel, como também
do ultra-som (acima de 20KHz) ou do infra-som (Abaixo de 20
Hz). Sendo assim, nosso aquoso corpo(70%)esta em constante
bombardeio vibratil e se modificando quanticamente. Apenas
filtramos parte desse bombardeio em leitura sonora.

Quando pensamos em poluicao sonora entao, deveriamos nos
aternao st aoque escutamos, pois afinal vibramos como corpo
todo. Adesarmoniasonorados grandes transitos e cidades nos
adoecem e nos estressam fisica e mentalmente pois entramos
em simbiose de vibracao, como um copo d'agua.

Desde a Revolucao Industrial o mundo passou a ter uma nova
gama de ruidos em suas paisagens sonoras, sobretudo a partir
da revolucao elétrica, como aponta Murray Schafer em A afi-
nacdo do mundo, de 1977. E a vida passa a incorporar o ruido. E
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a arte passaa viver o ruido como forma de arte. Os futuristas,
como Luigi Russolo (1885 - 1947), acreditavam que a vida con-
temporanea era demasiado ruidosa e que os ruidos deveriam
ser utilizados como musica. A partir da década de 50, musicos
como Pierre Schaeffer, Edgar Varése, Stockhausen e tantos
outros artistas da arte concreta e eletroacustica, utilizam-se
deruidos mecanicos, elétricos, sonsurbanos e cotidianos para
suas composigoes.

Tendo como ponto de escuta uma percepcao de John Cage,
onde musica ¢ um agrupamento de sons diversos(sendo ruido
aquilo que ndo interessa na composicao), e aideia de uma per-
cepcao aderiva dacidade, nacriacao de mapas afetivos sema
necessidade social-mercantil de deslocamento, me deparo com
uma necessidade de criar um mapeamento sonoro/musical da
cidade que habito e dos lugares que visito.

Utilizo a praticasituacionistano ambito sonoro. Os Situacionistas,
como Guy Debord, nadécadade 1960 propuseram uma percepgao
do espaco urbano como uma pratica afetiva e exploratoria da
cidade, para além de uma funcionalidade mercantil. A pratica
escolhidafoioatoda“deriva’, perder-se pelacidade embuscade
uma alteridade urbana. Criavam mapas dessas derivas, relatando
as descobertas e experiéncias de estarem a deriva, em busca
de um corpo-sujeito. No inicio da Internacional Situacionista a
ideiaeracriticaraarte. Acompreensao erade que asuperacao
daartesoviriapelatransformacaoininterrupta do meio urbano.
Nao era construir cidades ideais, mas fazer do urbanismo e da
arquiteturaferramentas de umarevolucao do cotidiano. Dessas
pesquisas sobre arte e urbanismo, resultaram a psicogeografia
(criagao de mapas numa tentativa de aproximacao entre geo-
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grafia e, sobretudo cartografia, da psicologia ou psicanalise) e
seu procedimento de pesquisa - a deriva.

Pensando nisso, o projeto A Deriva Sonora se propde a lentidéo,
parar, ouvir, explorar e experimentar o espago urbano publico
(ou natural) em seu @mbito sonoro. Relendo a pesquisa dos si-
tuacionistas no momento contemporaneo, tais questoes pare-
cemainda bemrelevantes. Rever o espaco urbano como célula
principalde mobilizacao artistica-politica. 0 gesto artistico nao
estanaproducaodeumaobraounamercantilizacao damesma
em esferas privadas, mas em vivencia-las no espago publico e
em seu compartilhamento. E o que pretende o projeto, fazerum
mapa urbano de escuta e intervencoes.

Realizo esse mapa fazendo gravacoes de campo, ora de forma
passivanainvestigacao dossons peculiares nos espacos, sons
quevao se perdendo conforme o processo tecnologico, sons que
marcam cada local especifico. Utilizo microfones direcionais e
binauralnabuscade umaimersao napaisagemsonora; oraatuo
de forma ativa, utilizando os objetos cotidianos como instru-
mentos sonoros, utilizo microfones piezelétricos(de contato e
hidrofones)para ouvir o som provido damaterialidade dos objetos
como: grades, estatuas, pontes, arvores, cactos, estalagmites,
rios, cachoeiras, mares...

Piezoeletricidade é a capacidade de alguns cristais gerarem
tensao elétrica porrespostaauma pressao mecanica. 0 termo
piezoeletricidade provém do grego “piezein”, que significaapertar/
pressionar. Comum filamento desses cristais se fazum micro-
fone piezelétrico, que ao ter a superficie em que o microfone
se instala pressionada gerara um impulso elétrico, que pode
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ser traduzido por “som”. Assim, esse € um microfone que nao
capturaosomacustico que vibranoar, masum instrumento de
escutadavibracao dos objetos.

A partir desse momento, a minha investigagao sonora, que se
inicia na primeira infancia com os ouvidos nas mesas, passa a
ter uma tecnologia propria. Ouvir o som que vibra em todos os
objetos urbanos, nas plantas, nos rios e nos seres vivos. Um
microfone piezelétrico nao € bem um microfone, € umalicenca
poética.

A Deriva Sonora busca potencializar o uso do espaco publico
e ampliar a percepcao sonora do local. Estimula nas pessoas
uma musicalidade reprimida, expandindo os sentidos ao tocar/
escutar objetos ordinarios, mas que em muitas vezes nao sao
permitidos tocar ou, ao menos, sao desestimulados ao toque
pelo Estado. Essa pratica usa a materialidade sonora como
quebra de paradigma de uso do ambiente publico e empodera
a percepcao sonorados cidadaos.

ALGUMAS DERIVAS,
DESVIOS E DEAMBULAGOES

Realizando uma residéncia artistica no projeto Confluéncias
do SESC, em Criciuma, propus uma atividade de deriva sonora
pela cidade.

Essa deriva comega como um jogo: seu método consiste em
folhear o exemplar do livro "Estas Ruas Que Pisamos” (Ed. Do
Autor-1987), umguiade ruas de Cricitmaachadonos escombros
do Centro Cultural Jorge Zanata, apontarao acaso umaruaem
uma pagina e procura-la a pé, perguntando aos transeuntes e
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seqguindotodasasindicacoesrecebidas. Obviamente, as pessoas
davam informacoes conflitantes, me direcionando paralugares
outrosde onde euesperavair, masesseeraojogo. Apercepcao
das pessoas sobre alocalizacao piorou muito com a facilidade
do GPS em seus celulares, ninguém mais decora um caminho,
caomo nao decoram mais numeros de telefone.

A Deriva Sonora Q

A Deriva Sorcea. Come base nos conceilos
situscionistas, proponha & crisclo de um
mapsamenin senaro utilizando de wm

A7 Wi B

COMPARTILHAR  EDITAR

A Deriva Soncra - Cricidma

@ A Dasiva Soncns - Rus imigrante Dasde

8 A Desiva Sonora - . Imigrante Miksd |
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G A Desiva Sonora - Av. Certendia

0 A Deviva Sonora - Rus imigrante Daets I

8 A Dasiva Sonors - Adollo Konder

18 A Deriva Sonors - Ode ao WiFi

10 A Daviva Sonons - Praga Nensu Ramas
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FIGURA 01

Criciuma/SC - Rua Imigrante Daros

Arua, escolhida ao acaso, foi a Rua Imigrante Daros.

Munido de um gravador stereo e microfones de contato, inicio
umajornadaembuscadarua, busco experienciar asdiferencas
sonoras do trajeto, que saido centro da cidade até o bairro Pinhei-
rinho, um trajeto que levarianormalmente 40 minutos a pé, mas
que, entre deambulacodes e escutas, a pesquisa durou 3 horas.
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Cada aspecto sonoro do trajeto pode ser um gatilho para uma
composicao: umagoteiraemum prédio abandonado; um cabelei-
reirocomum radio FM sintonizado em um programa evangélico,
uma conversade barouum carro enguicado sendo empurrado.
Mas um dos motivadores mais fortes nessa pesquisa € ouvir a
materialidade sonora provida e ressoada pelos objetos urba-
nos. Utilizando microfones de contato (que captam a vibragao
dos objetos e ndo 0 som acustico), ougo e interajo com grades,
arames farpados, pontes e portoes. Cadainteracao dessagera
um transe audio/visual, cada local de intervencao urbana é re-
gistrado e colocado em um ponto do mapa.

HOMEM DO CARVAO

FIGURA 02
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Utilizar objetosurbanos e monumentos como interfaces sonoras
passa a ser o ponto principal da pesquisa. A busca pela mate-
rialidade sonora acompanha o jogo Iudico de transgredir o uso
obvio e funcional dos objetos dispostos na cidade. E 0 jogo de
poderes entre a fiscalizacao normativa policialesca e o desejo
latente dapopulacao portrespassar padroes de comportamentos
entraem confronto.

Utilizando aobra”Homenagem ao Mineiro”(simbolo do trabalho
dacidade), umaesculturade bronze detamanho realistade um
homem minerador na Praca Nereu Ramos, crio em conjunto
com os artistas residentes do SESC uma intervencao urbana.
A estatua é conectada a microfones de contato, software de
edicao de dudio em tempo real e caixas de som. O que, no pri-
meiro momento, cria uma certa desconfianca e espanto dos
transeuntes quando comegoatocaraestatuacomoinstrumento
sonoro. Uma crianga me interpela:

- Vocé esté tentando fazer ele (a estatua) viver?
-Vocé acha que vou consequir? Respondo.

- Nao! Elaresponde incredula.

- Mas euacho que estou ouvindo algo aqui dentro!

Minutos depois ela estava explorando a escultura como um
instrumento musical. Outras pessoas se aproximam e partici-
pam daintervencao. Tocam a escultura e os bustos como uma
descoberta infantil. O toque nas esculturas de bronze - feito
com as maos, galhos e pequenas pedras - era capturado por
microfones de contato, digitalizado por uma interface de som
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digital, enviado ao laptop e manipulado ao vivo. O som passava
por diversos filtros(equalizagao grafica, ressonadores e delay)
e plugins de uma DAW ( Digital Audio Workstation) chamada
Ableton Live. A composicao sonora incluia a fala de um antigo
lemadacidade “Criciuma: amor e trabalho”, repetindo “amore/é
trabalho” a exaustao. As artistas residentes Gabriela Bresola,
Cheye Luge e Diana Chiodelli realizaram simultaneamente a
performance “Mulher Mineradora”, reivindicando para o género
feminino a participacao ereconhecimento das mulheres na ati-
vidade econémica. Cobrindo-se de lama, colocaram-se nafrente
da estatua, enquanto uma placa escrita “Mulheres" era posta
em cima da palavra“Homens" na frase: “Criciuma aos Homens
do carvao”. Aintervencao urbana transgrediu os monumentos
e lemas fundantes da cidade de Criciuma. O que fez com que a
populacaolocal normativa chamasse a policia. APMchegacom
duasviaturas e quatro oficiais fortemente armados para conter
a"balburdia". Um soldado me autua:

- Desligue isso, 0 que pensa que esta fazendo? - PM
- Mdusica... - diz esse artista trémulo.
-Vocé chamaisso de musica? - PM.

-Vocé é critico de musica além de policial também? Que mara-
vilha! - diz o artista trémulo, mas sempre debochado.

A'intervencao acabou ali...

Ousodoespaco publico tem que ser realizado apenas nos mol-
des impostos. O espago publico nao é para ser apreciado de
forma que nao seja como um local de passagem, transito, com
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aglomeracoes controladas, com bancos e arquiteturas que afu-
gentamuma permanéncia mais duradoura e cause desconforto
casoalguma pessoaemsituacao de ruaprocure aliumrefugio,
em casos claros de aporofobia Estatal, onde o espaco publico
enquanto lazer pertence a classes mais privilegiadas.

Mas, talvez[...] estejamos vivenciando hoje um processo, uma
buscahegemonica, de esterilizacao da experiéncia, sobretudo
da experiéncia da alteridade na cidade. O processo de esteri-
lizagcao nao destroi completamente a experiéncia, ele busca
sua captura, domesticagao, anestesiamento. A forma mais
recorrente eaceitahoje desse processo esterilizador faz parte
do processo mais vasto de espetacularizagao das cidades e
estadiretamente relacionado com a pacificagdo dos espacos
urbanos, em particular, dos espacos publicos. A pacificagao
doespacgo publico, atravésdafabricagao de falsos consensos,
buscaesconderastensdesque saoinerentesaessesespacos
e, assim, procuraesterilizarapropria esferapublica, o que, evi-
dentemente, esterilizaria qualquer experiénciae, em particular,
aexperiénciadaalteridade nas cidades.(JACQUES, 2012, p. 14)

OprojetoADerivaSonoroviriaapassarporsituagées semelhantes
de censuraem outras cidades e paises, 0 que impulsiona ainda
mais a pesquisa sobre quais sao os limites do espaco publico e
camo funciona a normatizacao e a manutencao de uma esteri-
lizacao da experiéncia da alteridade no espaco urbano.

A MAIOR HARPA DO MUNDO QU
DON'T TOUCH THE ARTWORK - NYC/BOSTON

Em Nova York, ao me deparar com a ponte do Brooklyn pensei
ser a maior harpa ja construida pelos seres humanos. Em um
projeto megalomaniaco, pretendiatocar seus aros captando sua
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sonoridade com microfones de contato. O que logo se tornou
uma qguestao policial no primeiro aro, quando um policial loiro
com suafardaazul e 6culos escuros arrancameus microfones:

-Isso e patrimdnio publico! Vocé nao tem permissao para fazer
isso!

- Estou apenas gravando o som da ponte...
-Vocé nao tem permissao para fazerisso!

Aincongruéncianessacolocacao vaialéem de um patrimonio ser
publico e ndo podersertocado, o fato é que o artistaaqui(latino,
mestico e fazendo algo muito diferente do que se espera para
um turista em agoes normativas) nao faz parte do “publico”. O
publico/cidadao modelo na capital do Capitalismo, e dorestante
domundo ocidental, € aquele que segue as normas pasteurizadas
e que se anestesia como um habil consumidor e idolatrador de
simesmo em selfies tiradas na ponte.

Aexpropriacao daexperiénciaemrelacao asesculturas, obras de
arte, paisagismos oumesmo aos objetos urbanos esta presente
na maioria dos espacos urbanos. As sinalizagoes “Nao toque”, ”
Nao pise” e outrosimperativos me soam como convite. Quando
o0 zelo pelamanutencgao do objeto publico € maior que o zelo para
seus cidadaos, vé-se que a sociedade deixa claro o poder do
capital sendo superior ao ser humano. Bancos com “espinhos”,
holofotes embaixo de pontes e pedras emviadutos sao os meios
gue o Estado encontra para coibir o uso do espaco publico en-

quanto moradia. O Estado vandaliza o ser humano. O espaco &
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FIGURA 03

publico, mas intocavel. Transgredir essas regras obtusas me
parece a funcao do artista. Uma arte publica que tenha seu
apelo apenas visual me parece corroborar com a manutencao
desse status quo. Uma grande obra de arte de metal no espaco
publico pode atrair varios sentidos. Se ela(arte de metal espe-
culativa)tem X metros de altura e representa a forma/conceito
Y e se a sua textura e/ou a sua sonoridade quando tocada nao
estiveremno pensamento de seu conceito, paramim éumaobra
inacabada. Avisao é o sentido mais superestimado e precisamos
urgentemente impulsionar outros sentidos e sensacoes, tanto
nasobrasdearte comonosobjetos do meio urbano. Precisamos
de uma sinestesia para arte e para a vida.
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FLORIANOPOLIS/SC
ARVORE CENTENARIA
E BOITATA INCANDESCENTE

dl

FIGURA 04
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Buscando essarelacao sinestésicacom o meio urbano, propus
duasintervencoesurbanasem Florianopolis. A primeiradurante
a mostra Xoke: mostra independente de arte de guerra, realizei
aintervencao A Deriva Sonora - Figueira, tendo a Praca XV de
Novembro, no Centro de Floriandpolis, e a centenaria Figueira
comointerface sonora e tatil. A performance consistiaem gra-
var e manipular os sons acusticos do espaco, como: o transito,
a fala dos transeuntes e comerciantes e a fauna. Estes eram
mixados junto aos sons capturados por contato, como: 0s ga-
Ihos da figueira, grades, bancos, postes, carrinho de vendedor
ambulante. A populacao interage com a intervencao: garotos
tocam a arvore como uma guitarra; os transeuntes falam suas
questoes no microfone disposto: uma mensagem de paz, uma
promoc¢ao do seusnegocios, umaimitacao de umapresentador
local, umaindagacao politicaoumesmo umareclamacao daquela
“anarquia”sonora que se instalana praca, “isso € uma porcaria”
reclamava oidoso que, em seu banco, buscava o siléncio baru-
Ihento da pracacentral. “Isso € uma porcaria’ressoavaem loop
nas caixas de som. Tudo estava sendo gravado, manipulado ao
vivo e repetido como uma composicaoinloco. Talveza sonoridade
enquanto composicao nao tenha caido no gosto popular, mas
poruma 1horaa populacao pdde experienciar a sonoridade da
Praca XV, que passa despercebida diariamente. A ideia é estar
aderivasonoraemum local muito conhecido em busca de uma
sonoridade, pesquisando a peculiaridade auditiva desse espaco
e nessaintervencao de escuta buscar a alteridade, o Outro, os
choques e tensoes. As tensoes estavam familiarizadas, e ate
camufladas, mas despindo acamuflagem e ouvindo os cidadaos
Como naipes musicais, as tensoes se afloram. Procurar o som
a deriva e escutar discursos que estao marginalizados e apa-
gados no espaco publico profanam uma pacificacao imposta
pelo poder publico.
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Aexperiénciadeerrarpelacidade pode serpensadacomo ferra-
mentade apreensao dacidade, mastambéem comoagao urbana,
ao possibilitaracriacao de microrresisténcias que podem atuar
na desestabilizagao de partilhas hegemdnicas e homogéneas
do sensivel, nas palavras de Jacques Ranciére (2000). As er-
rancias sao um tipo de experiéncia nao planejada, desviatoria
dos espacosurbanos, sao usos conflituosos e dissensuais que
contrariam ou profanam, como dizo proprio Agamben, os usos
que foram planejados. A experiéncia erratica, assim pensada
como ferramenta, € um exercicio de afastamento voluntario do
lugar mais familiar e cotidiano, em busca de uma condigao de
estranhamento, em buscade umaalteridade radical. O errante
vai de encontro aalteridade nacidade, ao Outro, aos varios ou-
tros, adiferenca, aosvariosdiferentes; ele vé acidade comoum
terrenodejogos e deexperiéncias. Alémde propor, experimentar
ejogar, oserrantesbuscamtambém transmitir essas experién-
ciasatravésde suas narrativas errantes. Sao relatos daqueles
que erraram sem objetivo preciso, mascomumaintencao clara
de errar e de compartilhar essas experiéncias. Através das
narrativas errantes seria possivel apreender o espago urbano
de outraforma, pois o simples ato de errar pelacidade criaum
espaco outro, uma possibilidade para a experiéncia, em par-
ticular para a experiéncia da alteridade (JACQUES, 2012, p. 23)

O Someéumagrandezafisicaerrante porsi. Umavibragao
de matéria que percorre o espaco chocando com outras mate-
rialidades. Estar a deriva sonora, muitas vezes, € estar parado
e comosouvidosatentos. O som chegaaté vocé. Nesse caso, 0
paradoxo dapraticade umaderivasonoranao é tanto o deslocar
pela cidade, mas ouvir o som errante em sua espacializacao. O
Som pode ser acusmatico, o som ouvido sem que uma causa
originariasejavista. A palavraacusmatica, do francésacousma-
tique, é derivada da palavra grega akousmatikoi, que se referia
aos alunos estagiarios do filésofo Pitagoras, que sentavam em
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siléncio absoluto enquanto o ouviam proferir sua palestra por
tras de um véu ou tela, para fazé-los se concentrarem melhor
em seus ensinamentos. O termo acousmatique foi usado pela
primeira vez pelo compositor francés e pioneiro da musique
concrete Pierre Schaeffer. Naarte acusmatica ouve-se som por
tras de um"véu"de alto-falantes, a causa da fonte permanece
invisivel. De forma mais geral, qualquer som, seja natural ou
manipulado, pode ser descrito como acusmatico se a causa do
som permanecer invisivel.

Como intervencao urbana, gosto de explorar os limites do con-
ceito e do jogo daquilo que se ouve no espacgo urbano. O som,
espalhado em caixas acusticas em estéreo, atrai o publico, que
sedeslocaatéasuafonte sonora. Deparam-se com a escultura
de 8 metrosde altura, feita de vigas de metal(retiradas da ponte
Hercilio Luz em Floriandpolis). A obra de Laércio Luiz repre-
senta o Boitata, que em Santa Catarina a mitologia indigena se
transfigura de serpente paraum touro. A obra adentraum lago
na Universidade Federal de Santa Catarina, onde se realizou o
| CIPS (Conferéncia Internacional de Pesquisa em Sonoridades),
e onde ¢ apresentada a performance A Deriva Sonora - Boitatd
Incandescente. Com microfones de contato na escultura e hi-
drophones no lago, uma paisagem sonora é mixada junto com
sons animalescos, recriando o ser mitolégico.

Invoco os sons das matas comum tambor de fenda. Tum-tum-
-tum. Ta-ta-ta. Tum-tum-tum. Ta-ta-ta. Tum-tum-tum. Ta-ta-
-ta. Tum-tum-tum. Fez-se o loop. Atras de mim, um Elefante
Branco. Mas nessa selva de pedranao € esta a besta-fera que
procuro. Ovento sopramais forte. Os passarosvoame gralham
pressentindo o mau. Um som grave e melancalico preenche a
paisagem. Algo se movimenta pelas matas. Os galhos secos se
estalame chacoalham ritmicamente. O som grave se aproxima.
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Parece um estémago faminto. Uma fome ruminante. Um urro
surdo de um touro turro. O berro brabo de uma besta bronca.
Um grito mastigado e deglutido. Um grito mastigado e deglutido
novamente. Ruminando. Ruminando ruidos que se multiplicam
em camadasreticulosas. O boichega. O BoitataIncandescente.
(RAMOS, 2020, p. 269)

FIGURA 05

Aotocaraesculturacomumabaqueta, osomdasvigasdeferroé
manipulado digitalmente, adicionado ao som metalico outras no-
tassonaoras e outrosrugidos de feras. Dolago, microfonado com
hidrofones e assoprado com canos, surgem sonsanimalescos.
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Osomdaesculturaedolagosaoouvidos como fontes sonoras,
mas 0 som que se revela é surreal. Os espectadores se tornam
ativadores sonoros e interagem com a obra, procuram cada
nuance de som no espaco. Criancas da pré-escola e transeun-
tesemgeral se sentamaoredor dolago, acompanhando a saga
quixotesca contra o Boitatafossilizado. A esculturaganhavida,
0 espago publico ganha vida.

SALVADOR/BA
DORIVAL CAYMMI - ANA PRISCILA

Tendo o0 espaco publico como area potente da vida artistico-
-palitica, aindagacao que me aflige € pensar o que e quais sao
as artes publicas que nele se inserem. Um monumento, uma
esculturaouumbustorepresentaoviésideologicoerepresen-
tacional que umasociedade almeja e tem como simbolo para os
seus cidadaos. Urge no debate contemporaneo a necessidade
de revisitar nossa historia e ver se as ideias dos antepassados
nos servem de alicerce. Qual classe, qual histoéria, qual ideia é
contada no espaco publico? Talvez precisamos de novas esta-
tuas para acrescentar novas camadas sociais e novas ideias.
Ou entao derrubar as antigas.

Tomado pelasrecentes revoltasimpulsionadas pelo assassinato
de George Floyd, o movimento antirracista Black Lives Matter
tombouejogounorioaestatuado traficante de escravos Edward
Colston em Bristol, no sul da Inglaterra. Logo na sequéncia, foi
derrubada a estatua de Jefferson Davis (presidente dos Esta-
dos Confederados durante a Guerra da Secessao, nos EUA), em
Richmond, na Virginia, e o monumento a Cristovao Colombo, em
Boston, foi decapitado. Destino semelhante teve a estatua ao
reibelgalLeopoldoll, em Bruxelas, queimada e coberta de tinta,
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e a de Winston Churchill, tanto em Praga como em Londres. A
estatuade Borba Gato(Bandeirante genocida)foiincendiadaem
Sao Paulo pelo movimento Revolucao Periférica.

Mas quando um monumento é representativo paraa populagao,
ele ganha o poder do afeto, de impulsionar o melhor das pes-
soas no seu cotidiano. Exemplos como as estatuas de Carlos
Drummond de Andrade e Dorival Caymmi em Copacabana/RJ;
Vinicius de Moraes em Itapua e Jorge Amado e Zélia Gattai no
Rio Vermelho em Salvador/BA sempre recebem dos turistas a
atencao como para um ser vivo. Prosas e bate-papo sao rela-
tados diariamente entre pessoas e estatuas. O que sera que as
estatuas ouvem?

Comesse pensamento me propus a capturar o ponto de escutas
das estatuas. Utilizando de microfone binaural nos ouvidos das
estatuas, capturoapaisagemsonorade onde o monumento esta
instalado. A estatuade Dorival Caymmi, na praiade Itapua(Salva-
dor/BA), serviu para essa escuta/intervengao. Com microfones
binaurais em seus ouvidos e uma placa em seu peito que dizia:
“Conte-me asuaquestao”foiregistradaapaisagem sonorae as
interacoes dos transeuntes do local. Entre as interacoes, des-
taco a participacao de Ana Priscila. Mulher em situacao de rua
gue conta para a estatua suas questoes. Relatando uma triste
historia de violéncia domeéstica e vicio em drogas, Ana Priscila
utiliza a estatua como confessionario, ou mesmo um terapeuta.
Diz que as pessoas nao querem saber da sua historia e ela so
conta o que sente para Deus e, nesse caso, para o Dorival em
forma de estatua.
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FIGURAS 06 EOQ7

Sem duvida, podemos encontrar nos registros dos errantes
uma apreensao agugada na escala micro, tanto do ponto de
vista social quanto do politico; uma busca do estranhamento,
mesmo no familiar, uma psicogeografia, como veremos com o0s
situacionistas; umtipo de escuta ou atengdo ao outro, a qual-
quer alteridade urbana. Talvez sualiberdade de agao, semuma
metodologiatradicional preestabelecida, garantaaos errantes
um outro tipo de sensibilidade, de aproximacgao sensivel da
cidade, que nem todos os etnografos ou antropologos teriam,
ou poderiam ter, sobretudo quando trabalham as complexas
ambiéncias urbanas das metrépoles. Talvez o maisimportante
para entender a “alma encantadora das ruas” seja mesmo o
exercicio da errancia, da flanancia e, sobretudo, o enorme e
incondicionalamor asruas, as cidades. (JACQUES, 2012, p. 68)
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ACESSO0S
CONFLUENCIAS E FRONTEIRAS



No presente texto, parto de uma arte de fronteira realizada em julho
de 2019 por Virginia San Fratello e Ronald Rael, nadivisa entre Estados
Unidos e México, para pensar reparagoes ao tecido urbano do Rio de
Janeiro. Enquanto urbanista-performer e em conversa com 0s con-
ceitos de “profanacaon” de Giorgio Agamben, “dissenso” de Jacques
Ranciere, “espetacularizacao urbana” de Paola Berenstein Jacques
e “ferida colonial” de Gloria Anzaldua, reflito sobre REPARACAO - per-
formance urbana que agiem dezembro do mesmo ano, cujo programa
consiste em: caminhar por calgadas empurrandoum carrinho de bebé
cheio de materiais de construgao e, a cada buraco, parar e reparar.

Palavras-chave

fronteira; reparagdo; performance urbana.

Béarbara Silva da Veiga Cabral
PPGAU/UFBA

ARTE DE FRONTEIRA, POLITICA DE FRONTEIRA

Escolhocomecar poralgunslimites, buscando abrir poténcias e
habitarespacos por meio daescritacambaleante que aqui exerci-
to.Em28dejulhode 2019, agrade-muro que demarcaafronteira
entre Estados Unidos e México - mais especificamente aquela
situada nadivisa entre as cidades de Juarez e El Paso - recebe
ainstalacao provisdriade trés gangorras. A intervencao - fruto
da parceria entre a arquiteta e professora de design Virginia
SanFratello e o arquiteto e professor Ronald Rael - consistiuem
passar, pelasestreitas frestas dacercametalicade 6 metrosde
altura, barras de ago cor-de-rosa e acopla-las a estrutura cuja
funcao é separar paises, assentar selins de bicicleta e apoiadores
para as maos e permitir que pessoas - adultas e criangas - de
ambos os lados da fronteira convivessem'.

1. Ronald Rael utiliza o verbo “convivir”parafalar do momento em que “maes e
filnos, artistas, designers e curadores deambososladosdadivisasereuniram
na fronteira’, emartigo escrito para o site da Playboy(2019), no qual criticaa
propriarevistaenquantomidiaque propagaumaestruturade poder patriarcal.
Ver em: <https://bit.ly/2t404h9>. Acesso em: 30 jan. 2023.

CONFLUEN




FIGURA 01

Fotografiade croqui de Teeter
totter wall, de Ronald Rael e
Virginia Fratello. Presente em:
<https://www.rael-sanfratello.
com/made/recuerdos>.

Nomesmo ano, este pedaco de chao-marcado pela materializa-
caodediscursosde soberanianacional e xenofobia - sustentou
adetencaoarmadade maisde 300 migrantes em busca de asilo;
aformacao de uma “cadeia humana” de apoiadores do ex-pre-
sidente estadunidense Donald Trump que entoavam o canto
“construa o muro”; a construcao efetiva e em terras privadas
de parte dabarreira, hoje erigida a oeste de El Paso, financiada
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pelacampanhavirtual de um grupo intitulado We Build The Wall
(n6és construimos o muro).?

O projeto das gangorras, pensado pela primeira vez no ano de
2009 em resposta ao Secure Fence Act de 2006 (lei publica dos
EUA queinstituivigilancia e aprimoramento de estruturasfisicas
que delimitam a fronteiracom o México), ganha ainda mais forga
quando posto em pratica as margens de um governo cuja cam-
panha se baseou naampliacao de barreiras - dez anos depois.
Segundo Rael, a“arte de fronteira” propde transformar o muro
em“ponto de apoio”literal paraasrelacoes entre os dois paises,
instaurando um reconhecimento de que acoes que acontecem
de um lado “tém consequéncias diretas no outro”.

Com a proposta, balancos comerciais, trabalhistas, raciais e
culturais se fazem visiveis no mesmo movimento em que a ati-
vacao de umjogo abre e devolve espacos para outras relacoes
possiveis. Deumlado-odosbalancos-eemconcordanciacom
Nicolas Bourriaud (2009, p. 13), penso a instalacdo enquanto
arte, na medida em que confere “forma e peso aos mais invisi-
veis processos”. De outro, fazendo contrapeso e em equilibrio
instavel - que depende mesmo das interacoes entre corpos -,
0 projeto também estabelece-se como politica ao operar por

2. Estesacontecimentos estao descritos em matéria sobre ainstalacao das
gangorras, nacolunacultural do Texas Monthly(2019), disponivel em: <https://
bit.ly/2NbKWib>. Acesso em: 30 jan. 2023.

3."Arte de fronteira” é tradugao minha para o termo border art, utilizado por
Rael(2019)paradefinirseutrabalhonoartigo supracitado. Emseu Instagram,
oarquitetoe professordizque omurose transformouem pontode apoio literal
[literal fulcrum]paraasrelagdese falasobre consequéncias que agbesdeum
lado témno outro. Ver em: <https://www.instagram.com/p/BOfY2RBhfKr/>.
Acesso em: 30jan. 2023.
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dissensoemrelacdoao gestode segregacao(estabelecido pela
construgaodabarreira)e ao permitiruma“aberturade poténcias’,
inexistente antes das gangorras.

O dissenso, elemento que funde arte e politica segundo define
Ranciére(2010), da-se narupturade habitos e clichés que, con-
forme escreve o teorico da danca André Lepecki (2012, p. 44),
“empobrecem a vida e seus afetos”. Nesse aspecto, podemos
ler ainstalacao das gangorras enquanto dissensual ao romper
com a naturalizacao do muro e da divisao que ele concretiza.
Ja em termos de abertura de poténcias, a aproximacao entre
arte e politica realiza-se por intermeédio de Giorgio Agamben
(2008), filésofo que conceitua também as chamadas “profa-
nacoes”(2007). Ao inativar e contemplar a funcdo primeira da
grade -dividireimpedirinteracoes -, aarte de fronteira de Rael
e Fratello a abre para possiveis novos usos, operacao paolitica
gue se aproxima muito da profanataria.

Sobre as profanacoes, e em relacao quase imagética com a
intervencao cor-de-rosa, um punhado de palavras: “Profanar
nao significasimplesmente abalire cancelar as separagoes, mas
aprender afazerdelasumuso novo, abrincar com elas”(AGAM-
BEN, 2007, p.67). Compreenderainstalacdo das gangorras como
profanacao dabarreirapassa, em primeiro plano, pelanocao de
umreuso daquilo que haviasido retirado do direito humano - que,
aqui, € jogo. Isso porque esvazia as grades “de seu sentido e da
relacaoimpostacomumafinalidade, abrindo-as e dispondo-as
paraumnovo uso”, ao mesmo tempo em que estabelece diante
delas e de suas maneiras de utilizacao uma espécie de “negli-
géncia” - "uma atitude livre” e “distraida” perante as “formas da
separacao e do seu significado” (AGAMBEN, 2007, p. 66 e 59).
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Aatitudelivre dojogo que agangorrainauguratemrelacaodireta
comaemancipacao que suainstalacaorealizaemrelacaoafina-
lidade dafronteira. Em movimento, experimentando equilibrios e
interacoes, esquece-se alegre e talvezingenuamente do objetivo
da barreira, que deixa de ser “relida” a todo instante enquanto
forma de separacao® - uma separacao do uso comum. Politica
da arte de fronteira: no balanco de uma gangorra ocupam-se
espacos, habitam-se meios e abrem-se poténcias.

Em conversa com Ranciere e Agamben, em Coreopolitica e Co-
reopolicia(2012), André Lepecki aborda os termos “dissenso” e
“abertura” de maneira a aproximar Politica e Artes Efémeras g,
mais especificamente, Politica e Danca - evocando o carater
processual, precario, contextual e impermanente das agoes
de uma verdadeira politica. Com as gangorras, no entanto, a
efemeridade da acao esta para além do carater episodico e
precario dosjogosapontado por Agamben (2007, p. 67): também
guardarelacao com policiamentos. Aindaque aobrasoé trabalhe
em momento® - e nos momentos em que ha um corpo de cada
um dos lados da gangorra e, por consequéncia, da fronteira - a
permanéncia da estrutura cor-de-rosa permitiria que novos

4. Anegligénciaeatitude livre dojogo, Giorgio Agamben (2007, p. 59)opde uma
“atitude de escrupulo e de atencao que deve caracterizarasrelagoes com os
deuses, ainquietahesitacdo(o’reler’)peranteasformas—easformulas—que
sedevemobservarafimderespeitaraseparacaoentre osagradoeoprofano”.

5.Momento é umagrandeza fisicaque tratadatendénciade umaforgaprovo-
carrotagcaoemtornode umdeterminado ponto. Gangorras trabalham, atodo
tempo, em momento. Nelas, o momento corresponde ao peso da pessoa que
brinca multiplicado pela distancia em relagao ao ponto de apoio. Para haver
equilibrio seria preciso que quem tem mais peso se aproximasse do eixo de
rotagao, ou que 0s pesos das pessoas coincidissem. Em todas as outras
alternativas - experimentam-se desequilibrios.
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encaontros posteriores ocarressem, diferenciando o carater do
trabalho daquele presente nadanca, noteatroounaperformance
- cujo“produto”final, como destacaa filésofaHannah Arendt, é
idénticoao préprio processo.®Nanoite do 28, porém, diante das
exigéncias de desmonte por agentes da Patrulha de Fronteira,
0jogo dura apenas quarenta minutos.

Por outro lado, a recaptura da profanacao de fronteiras pelo
espetaculo (a obra ganha um enorme alcance via imagens di-
vulgadas pelas redes sociais, que duram bem mais) revela mais
umde seus aspectos constitutivos: aambiguidade. Ha sempre
algo que escapa, desliza - e se transforma; das profanacoes
aos processos espetacularizantes e de consagracao. Porisso
0s tantos movimentos trépegos desta escrita, repleta de con-
juncoes de adversidade e ressalvas.

Apartirdessesjogos entre sentidos, saberes e situacoes - des-
tacando que o pensamento aqui proposto se quer multiplo erizo-
maticoaoinvés de dicotémico-ecompreendendo os paradoxos
enquanto inerentes a existéncia de todas as coisas, penso um
outro trabalho: REPARACAO. Antes tarde, uma definicao mais
certeira: “se consagrar (sacrare) era o termo que designava a
salda das coisas da esferado direito humano, profanar, por sua
vez, significavarestitui-lasao livre uso das pessoas’ (AGAMBEN,
2007, p. 58). Proponho pensar este duplo movimento - saida e
restituicao - nesta performance que se ocupa de reparar chao.

6."Apoliticaeumatechng, pertence asartese pode serequiparadaaatividades
como a medicina(healing) ou a navegacgéo, onde, tal como na performance
do dancarino ou do ator, o ‘produto’ final ¢ idéntico a propria performance”.
(ARENDT, 1998 apud LEPECKI, 2012, p.45)

7. Atraducaodotextode Giorgio Agamben utilizaa palavra“homens”. Escolho
substitui-lapor“pessoas”, assumindo uma perspectivainclusiva de géneros.
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REPARACAO URBANA, PROFANAGAO E ESPETACULO

Em 03 de dezembro de 2019 ajo, pela primeira vez, o programa
performativo® de REPARACAO: “andar por calcadas empurrando
um carrinho de bebé cheio de materiais de construcao. A cada
buraco, parar e reparar”. Reparar, aqui, operando nos dois sen-
tidos: da atencao e do restauro.

Os materiais e ferramentas de construcao sao distribuidos entre
o carrinho de bebé (que funcionava, ao transporta-los, como
carrinho de mao) e uma pequena mochila: 25 quilos de arga-
massa pronta a base de cimento, areia, calcario fino e aditivos,
divididos em sacos de bkg; duas garrafasde 1,blitros de agua; 6
sacos de 250g de po-xadrezvermelho, paratingiramassa; uma
masseira plastica; uma colher de pedreiro; um par de luvas e um
aditivo acelerador de secagem - os dois ultimos nao utilizados.

Aduracaodaperformance corresponderia, segundo o que defini,
ao tempo necessario para esgotar os materiais de construcao
que cabememum carrinho de bebé, aliado aquele preciso para
preencher cadaumdos buracos do caminho. Em experimenta-
cao decido: os buracos a reparar serao aqueles que travarem
as rodas dianteiras do carrinho, impedindo, ainda que por um
instante, minha mobilidade pelas calcadas. O trabalho feito em
uma terca-feirade manha, em calcadas do bairro Botafogo, no
Rio de Janeiro, durou cinco horas.

8."Programa performativo”é umconceito elaborado pela performereteorica
daperformance EleonoraFabiao. Programas de performances sao os motores
da experimentacao, seus enunciados: “um conjunto de acoes previamente
estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas”, elaborados
acadaveze compostos, preferencialmente, por verbos no infinitivo (FABIAQ,
2013, p.4).
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FIGURA 02

REPARAGA(D(2019),
Barbara Cabral.
Fotografia de

Ana Kemper.

O programa, nascido de umaimagem confusa que projeteiao ver
uma pessoa empurrando um carrinho de mao e pensar ser um
daquelesfeitos paratransportar criancas, também é elaborado
a partir de algumas inquietacoes e desejos que vém me atra-
vessando nos ultimos anos. Em pesquisa continuada, iniciada
na graduacao em Arquitetura e Urbanismo na PUC-Rio, a qual
seguinomestradorealizadono Programade Pos-Graduacaoem
Artes da Cena da UFRJ e hoje se desenvolve no doutorado em
Urbanismo da UFBA, pensorelacoes entre performance, projeto
e cidades, intencionando imaginar outros modos (desejantes)
de existirenquanto urbanista, performer e cidada. A proposta e
porumurbanismoimanente e do chao, que tem como operador
projetual o programa performativo®.

9. Parasabermais, ver: Urbanismos do chdo: programa, performance e cidade
(CABRAL, 2022).
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FIGURA 03

REPARACAQ(2019),
Barbara Cabral.
Fotografiade

Ana Kemper.

Neste contexto, aliada ao desejo de criacao de um Corpo sem
Orgaos de Deleuze e Guattari(2012, v.3, p. 25), tenho por horizonte
pensar cidade como plano de consisténcia, cuja operacao ¢ a
experimentacao, e tracar o plano: cidade enquanto meio que
nao para de se fazer. Em atencao aos corpos, afetos e desejos
presentesnourbano, assumo como procedimento “operar pela
imanénciadoterreno aspero e pelamultiplicacao de perspectivas
singularizantes das materialidades, através das quais as coisas
falam”(FLORENCIO, 2018, p. 64). Enquanto politicade acdo deste
urbanismo, tomo emprestada a politica do chao de Paul Carter:
“um atentar agudo as particularidades fisicas de todos os ele-
mentos de uma situacao, sabendo que essas particularidades
se coformatam num plano de composicao entre corpo e chao
chamado histéria”® - e, penso eu, chamado também: cidade.

= A

10. André Lepecki, 2012, p. 47 (sobre a definigdo de “politica do chao” de Paul
Carternolivro The Lie of the Land).
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FIGURA 04

REPARACA((2019),
Barbara Cabral.
Fotografia de

Ana Kemper.

Emrelacao quase literal com as questoes da pesquisa, reparar
nochaoerepararochao é proposta que inaugura muitas outras,
sobretudo a partir do elemento que sustenta em movimento
0s materiais de construcao civil na performance. Perguntas
como: que corpos formam maioria nesta industria? E no cui-
dado e passeio de criangas? Quais maos embalam e quais sao
aquelas para as quais as ferramentas de obra sao projetadas?
REPARACAQ me permite sentir tudo isso - sem metéaforas - na
pele, musculos e 0Ss0s.

Questoes éticas também emergem antes e durante a acao:
posso reparar buracos em calgcadas? “Vocé é da prefeitura?”
“Vai dar problema pra mim - vocé pode parar?”“Vocé também
¢ mae?” ReacOes imediatas a presenca daqueles materiais e
diante das funcoes que, em algum momento, exercemaos No
espacgo urbano. Um porteiro; umamae e mestranda passeando
com sua filha; passantes; vendedores ambulantes; artistas e
uma mulher branca, roupas pretas e cabelo curto reparando
calcadas e deixandoumrastrovermelho poronde passae para.
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FIGURA 05

REPARACAQ(2019),
Barbara Cabral.
Fotografia de

Ana Kemper.

FIGURA 06

REPARACAQ(2019),
Barbara Cabral.
Fotografiade

Ana Kemper.

Das multiplas interpretacoes realizadas, escolho sequir com
a experiéncia desta agao e dos discursos que me compoem,
trazendo-o0s ao texto como forma de repensar construcgoes e
interacoes corpo-cidade. Sigamos pelos paradoxos.
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DevoltaaAgamben, se compreendemos que profanar significa
devolver ou restituir ao uso comum espacos que haviam sido
retirados desta esfera, poderiamos dizer que, em sentido pra-
tico e literal, esta é a operacdo de REPARACAO. Afinal, reparar
buracos permite que a circulacao desimpedida e o livre uso do
espaco sejanovamente possivel. Em que medida, no entanto, a
acao contribuiparaum tipode circulagao que nac estanaesfera
dolivre uso, masvinculadaaumalogicaespetacular e, portanto,
sacralizadora de cidade - ainda que nao seja esse o0 desejo?

Duas reflexdes parecem conversar diretamente com essa per-
gunta: Lepecki-outravezem Coreopolitica e Coreopolicia, pen-
sando a“fantasia daespacializacao da polis”-e Paola Berenstein
Jacques-urbanistae teorica, que propoe corpografias urbanas
emresisténciaaum processo contemporaneo que identifica: a
"espetacularizagdo urbana’. Afantasia, sequndo Lepecki(2012,
p.47), estariacomposta, porumlado, pelo“chdo supostamente
liso” - espaco de livre circulacao para a automobilidade dos
sujeitos - e, por outro, pelo entendimento da polis como “lugar
supostamente neutro”e aberto parainfindaveis construcoes que
determinam e orientam o urbano como palco paracirculacao dos
emblemas do autdbnomo moderno (para ele: carros e flaneurs).

Esse supostochaoliso poronde circular, orientado pelapresenca
de edificacoes, é palcodo processoidentificado porJacques. A
espetacularizacao de que fala a autora seria aresponsavel por
uma experiéncia empobrecida de espacos urbanos “desencar-
nados”, que passa a se restringir a seu mero uso e circulagao
“disciplinados”(JACQUES, 2009, p. 338 e 340). Logica que, vale
ressaltar, atrofia a poténcia agente dos corpos, transforman-
do-nos em meros espectadores de cidades cada vez mais pri-
vatizadas, padronizadas e esvaziadas.
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Aorestabeleceroalisamento das calcadas por meio darepara-
cao de alguns buracos e devolver a passantes uma mobilidade
desimpedida por este espago, retorna como imagem (no mes-
mo movimento)a fantasia de espacializagao da polis com suas
circulacoesdisciplinadas. Alégicado espetaculo(esferado que
nao se pode tocar, acessar e usar) que a propria constituigcao
contemporanea urbana nos coloca €, entao, e em certo grau,
reafirmada. Este grau, no entanto, € pequeno - situado apenas
na superficie dos cinco buracos que consigo preencher. Isso
porgue a operacao contraria, profanatoria, parece irromper
com muito mais forca.

Enquanto poténcia profanatoria de calgadas, uma alternativa
aespetacularizacao urbana proposta por Paola Berenstein Ja-
cques emerge: na contramao desse processo, a experiéncia
corporal das cidades - sua “pratica cotidiana, estética ou artis-
tica”(JACQUES, 2009, p. 340)que, em dissenso as canalizacoes
estabelecidas no urbano, traca linhas de fuga a l6gica espeta-
cular. Profanacdo da REPARACAOQ: implicar o corpo todo numa
acao de horas, o horizonte baixo e as maos na massa, ja que a
ferramenta, aeste corpo, nao serve. Rosto e chao marcadosem
vermelho: ruptura por enxerto.

Uma das mais simples formas de profanagao, dizAgamben (2007,
p.58), sedapelotoque. O autor faladerituais de sacrificio, mas
proponhoaqui o contato como possibilidade de desespetaculari-
zacao que ultrapassaaesferareligiosae chega, potente, asruas
todas. Sealdgicadoespetaculo e oquenosfazvivercidadesde
maneira orientada, circulando eretos pelo solo urbano e evitando
0s tropecgos: me sento - ponho as maos no chao.
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FIGURA 07

REPARACA(D(2019),
Barbara Cabral.
Fotografia de

Ana Kemper.

E no momento em que, impedida de sequir pelos desniveis do
chao, estaciono carrinho e corpo, aperto o freio, disponho meus
materiais de construcao e assumo esta outra postura - atraves
da qual pernas e maos entram em contato com o solo e as ma-
térias cinzas e vermelhas que agencio se contagiam de corpo
e cidade - que inauguramos ali (os corpos todos envolvidos no
acontecimento), uma formaoutra de interacgao. Interagdo essa
gue enuncia enquanto atitude estético-politico-urbana a pre-
paracao doterritorio acadavez: acao contextual, processual e
atenta as materialidades, propria do urbanismo imanente e do
chao que procuro exercitar.

Tal preparacao, que é emsiconstrucao de corpo-cidade, requer
percepcdes hapticas, mais que dpticas. E preciso um olhar miope,
através do qual surge a necessidade de se ver de pertinho. Nao
paramensurar, enquadrar ou definir o espaco, mas de maneira
aimplicar-se com ele - um espaco “haptico”, como definiriam
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Gilles Deleuze e Félix Guattari(2012), que ndo supde a oposigao
entre tato e visao, mas “deixa supor que o proprio olho pode
ter essa fungao que nao é optica” (DELEUZE; GUATTARI, 2012,
v.b, p. 217). Se busco calcular, de longe e de olho, a quantidade
de massa para a reparacao - erro. E no bater da massa com as
maos, no ver de perto e preencher buracos, que percebo suas
profundidades e a quantidade de material necessaria - ambas
maiores do que previa.

Trata-se, portanto, de umainteracao com o espaco que chama
por maos que veem e olhos que tocam, convidando os demais
sentidosacompareceraumaespécie de “visao aproximada”. Na
lidacomatactibilidade, que parte dos pése maos, o contato como
operacao profanatoria que restitui o espagoanovos usos(estan-
donele)se tornaevidente.”0 engajamento € o Unico antidoto ao
espetaculo. Eareinvencao do espaco publico o Unico antidoto a
seu desaparecimento”(THOMPSON apud ALICE, 2015, p. 405)."

Reparar seria, entao, recusar a circulagcao imposta, propondo
uma ocupacao e mobilidade de atencao, implicacao e engaja-
mento com as matérias. Uma mobilidade que inclui paragens
e se constitui, em grande medida, pela agcao de um corpo que
ocupa espago-tempo e se ocupa corporal e temporalmente do
fazimento deste espaco.

Repararque a palavra é “fazimento”e nao “refazimento’, posto que
omododeagirnestaconstrucao de chao é outro; os materiais e
carpoimplicados também. Aqui, “ocupa-se sem contar”-como

11. Nato Thompson, 2012 [Living as form]apud Tania Alice, 2015, p. 405[PARC
(Performances de Arte Relacional como Cura): performance e somatic experien-
cingl. Verem: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca>. Acesso em 30 jan. 2023.
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no espaco liso pensado por Deleuze e Guattari(2012,v.5, p. 196 e
197)-e"é o trajeto que provocaaparada’, escolhendo o tropego
eoemperradoenquanto disparadores daacao e daconstrucao
de cidade, que a marca em vermelho.

FIGURA 08

REPARACA(D(2019),
Barbara Cabral.
Fotografia de

Ana Kemper.

Escolher o tropeco, nesse contexto, é trabalhar diretamente
com os processos espetacularizantes. Isso porque, em primei-
ro lugar, buracos tambéem se constroem: do consumo do chao
pelos pés, rodas, patas e pesos, desse atrito que surge entre
as coisas que esgotam o chao, tornando seu uso “duravelmente
impossivel”. Se espetaculo e consumo sao duas faces de uma
Unicaimpossibilidade de usar, restituida pela profanacao, como
afirma Agamben (2007, p. 64), pode-se dizer que a circulagao
ininterrupta e disciplinada que a “cinética do capital e das ma-
quinas”(LEPECKI, 2012, p.56)coloca é também responsavel por
acidentar o terreno, separando-o de nés, ainda que 0 pisemos.
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ComonoslembralLepecki(2012, p.58): "o chdo, mesmo estando
al, nunca nos é dado. Ele tem de ser ocupado mesmo. Ha que
pensaressaacao de ocupacao, e depoisteracoragemdeagir”.

Simultaneamente, buracos fazem-se pelo descaso do poder
publico, frequentemente marcado por escandalos de corrupgao,
nos quais empreiteiras e governantes se aliamem esquemas de
lavagem de dinheiro e precarizacao de obras paradesvio de ver-
bas. Esses processos que rachamochaodourbano-emantéem
buracosabertosem calcadas-tém o capitalcomo dispositivo de
poderque, aoimpossibilitar o uso, confisca espacos da cidade.
Nessa perspectiva, reparar o chao, acao sem fins econémicos
e que se afirma em sua prépria impossibilidade de conclusao
dadaaextensaodosdanos, é de outramaneirae maisumavez,
operacao profanatorialocal, miuda.

Mais que garantir uma circulacao desimpedida, alisar o solo
com as maos e em vermelho significa possibilitar que outros
usos e mobilidades se deem ali, para além dos orientados e
espetaculares. E se a profanacao restitui um uso que difere do
espetacular(do consumo, sacralizado), abrem-se poténcias, por
REPARACAO, para uma interacdo corpo-cidade indisciplinada,
desejante e ativa, de mobilidades performativas.'?

ENTRE O LISOE O ESTRIADO - 0 ESBURACADO

Caminhando sobre paradoxos, Gilles Deleuze e Felix Guattari
(2012)definem a cidade como "o espago estriado por exceléncia”

12. Ver Mobilidade [inter]Jurbana-performativa(2019), de Elilson.
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porsuasorganizagoes, canalizacoes de fluxos, orientacoes, de-
terminacgoes e 6rgaos de poder. Espacos nos quais vias conectam
pontos e o trajeto fica subordinado as paradas - ou partidas e
destinos. Sob essa perspectiva, agirum programa que estabe-
lece seus pontos de parada em atencao as singularidades das
matérias que compoem(ou decompdem)chdo, em contato com
elas e durante acaminhada(ndo pré-determinando ou medindo
territorios e formasaocupar), € abrir-no chao estriado dacidade
e via preenchimentos - espacos lisos. Um “espaco construido
gragas as operagoes locais” (2012, v.b, p. 217), que deriva do
esburacado. Da propria natureza do percurso e das paragens
indisciplinadas que o programarealiza, diante dos entraves que
se impoem a mobilidade do carrinho, nascem espacos lisos.

FERIDA E TERRITORIO

Sobre elas - ou, antes, sobre 0s buracos nos quais se instalam
- André Lepecki(2012, p. 56)nos lembra: “Ndo ha chao sem aci-
dentes, rachaduras, cicatrizes de historicidade”. Caio Monczak
- colega do mestrado cursado em Artes da Cena que acompa-
nhoualgumas horas da performance e vivia préximo as calcadas
reparadas - disse que, ao passar diariamente pelas manchas
vermelhas no piso, ao repara-las, enxergava no chao feridas
cicatrizadas da cidade, ou umarevelacao de suas entranhas.

Talaproximacao - entre carne e chao-me parece produtiva para
pensar alguns aspectos urbanisticos e coloniais que o trabalho
agencia; acomecar pelas camadas historicas e materiais que 0s
processos de urbanizacaoimpoem fisicamente ao solo urbano.
Thiago Floréncio - etnografo e historiador “cujo movimento pelas
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ruas |é/toca a‘ferida colonial’ com os peés, implicando o corpo
na escrita critica” (FLORENCIO, 2018, p. 81) que experimenta e
se propoe a “operar pelaimanéncia do terreno aspero e pela
materialidade vital das coisas” (FLORENCIO, 2017, p. 21) - em
livro intitulado De quem te protege a muralha?(2017), refaz a pé
o0 itinerario de uma muralha, projetada em 1713 e construida
parcialmente(hoje jainexistente), que cortavaacidade do Rio de
Janeiro. Escreve, entao, a partirdos encontros destacaminhada,
comentando também processos urbanisticos que constituiram
e dividiram, historicamente, a cidade.

Ele nos lembra que “0 Rio de Janeiro era basicamente marro,
lagoa e pantano e foise constituindo por camadas de aterramen-
to”, modelo de ocupagao cujo interesse maior, diz ele, € quase
sempre particular: ganhar chao paraespeculagcoes -batalha por
aterramentos que se fez “conjuntamente a batalha de sangue
para conquistar terras a custa de incontaveis vidas indigenas”
(FLORENCIO, 2017, p. 49). As camadas materiais e histéricas que
constituem o chao do urbano sao marcadas, segundo o autor,
por feridasabertas, cujaorigem € o colonialismo. Feridas essas
que se perpetuamno terreno aspero da polis e nas subjetividades
de seus habitantes.

Floréncio (2017, p. 20) identifica enquanto feridas coloniais as
marcas no chao pelas “fronteiras rigidas da hierarquia social”,
que aparecem através de muralhasfisicas e subjetivasno tecido
urbano e de corpos subalternizados. Amuralha-easegregacao
sdcio racial - enquanto ferida colonial. Busco pensar, de outra
parte e emrelacao com as feridas de que fala o autor, camadas
de sentido que surgem a partir da REPARACAO em vermelho das
calcadas - e durante ela. Acomecar por suas materialidades.
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Se, por um lado, uma analise historica da urbanizacao carioca
revela sua marca por aterramentos no solo e desterro de gen-
te - os indigenas “exilados em seu proprio chao”, como aponta
Floréncio (2017, p. 53) - por outro lado, a materialidade do piso,
em si, revela camadas historicas e coloniais desse processo.
Faloaquidotipo derevestimento que muitas calcadas da cidade
sustentam: as pedras portuguesas. Como o proprio nome suge-
re, esse tipo de calcamento, geralmente composto por pedras
brancase pretas, temorigemno pais que colonizou estas terras.

Enquantoescrevo estas palavras, trésfrasesressoamno corpo.
A primeira, dita por uma crianca vestindo uniforme de escola
publicaenquanto eu tapavaburacosemvermelho, que questiona:
“Isso é terra?”. Nao haviaantecipado essaleituratao simples-e
comissoquerodizer bonitae mobilizadora-que € daordemdas
caracteristicas dos materiais e que revela camadas outras do
trabalho; dessas que se apresentam somente em experimen-
tacao. Concreto que parece - e poderiabem ser, fico pensando
- terra. As outras duas, lidas em um pequeno texto publicado
nasredes sociais daartista téxtil-visual Samantha Ribeiro®, dois
dias depois da acao da performance, entoam: “Brasil € nome
pravermelho” e “todo chao que vocé pisa é territorio indigena”.

Revelaraferida. Marcaro que Caio chamou de cicatriznos bura-
cosabertos pelo consumo do chao feito de pedras portuguesas
brancas - chao construido por camadas e mais camadas de
aterros e desterros. Num pais de nome Brasil - cujo presidente
recém destituido se coloca decididamente avesso as causas, cul-

13. Texto presente em legenda de imagens da obra "0 que existe entre dois
pulmoes”de Samantha Ribeiro, artista e designer de moda em formacgao. O
par de pulmoes de courinho, alinhavados em vermelho, pode ser visto em:
<https://www.instagram.com/p/B5shZIHHbGJ/>. Acesso em 30 jan. 2023.

Z][]B FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
2 ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

tura e direitosindigenas, povos originarios FIGURAS 09 E 10
dos terrenos todos que pisamos - nivelaro ~ (PROXIMAPAGINA)
pisoemvermelho: cor de terrafertil, corde RFPARACAO(ng)'
d T - Barbara Cabral.
carne, cor de sangue. Teras maos e orosto Fotografia de
manchados da mesma cor do terreno que Ana Kemper.

busco reparar.

Secavaré,comomedisseateoricado teatroe professoraCar-
mem Gadelha, encontrar mais superficie, penso que preencher
buracos talvez seja abrir e se deparar com maiores profundi-
dades. Profundidades historicas e materiais que, por um lado,
atravessamosseculos e se fazem presentesagora como abismos
sociais e econdémicos e, por outro, se revelam na quantidade
impressionante de matérianecessaria parapreencher pequenas
fissuras no chao. Emexperimentacao percebo, sem metaforas:
0s buracos sao muito mais profundos do que parecem.

Floréncio expoe tambémas consequéncias do modelo de ocupa-
caoviciosodacidade poraterramentos-de mangues, varzeas,
charcos, lagoas, mares e baias, em obras publicas que logo “se
abrem em valas, ou esqueletos” -: “Feridas abertas. Quanto
mais se aterra, mais buraco: na carne, naalma, no corpo-espi-
rito, na cidade” (FLORENCIO, 2017, p. 53). A impossibilidade de
esgotamento da REPARACAO das calgadas, de esburacamento
interminavel, parece enderecar esses acidentes constantes e
extensivos do chao.

14. Manchete de capa do Jornal O Globo, de 11/01/2020: "Projeto do governo
libera exploragao econémica ampla em terra indigena - Proposta prevé ex-
tracaode minério, petroleo e gas, hidrelétricas e pecuaria, sem poder de veto
dosindios.” Ver em: <http://glo.bo/40vrCAo>. Coluna do The Intercept Brasil
de 28/01/2023: “Yanomami: projeto de Bolsonaro impulsionou tragédia”. Ver
em: <https://bit.ly/3HVNM7E>. Acesso em: 30 jan. 2023.
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As feridas coloniais materializadas em muralhas das quais fala
o etnografo, percebidas aqui também nas cicatrizes que a RE-
PARACAO constroi, fazemreferénciaaum exilio de territério, de
corpo e psiquico, originado pelo colonialismo, ainda presente
nas interacoes cotidianas e que marcam 0s chamados corpos
subalternizados - corpos nao-brancos, indigenas, negros... - e
suassubjetividades. Feridas que sao este exilio, estanegacao ao
territorio, a suahabitacao. Tocar as feridas, habita-las e visibili-
za-las talvez sejauma maneira, afinal, de fincar os pés no chao.

Gloria Anzaldua(1987, p. 3), intelectual estadunidense de origem
mexicana, em Borderlands/La Frontera: The New Mestiza diz,
mesclando linguas, que a fronteira México/Estados Unidos €
“unaheridaabiertawhere the Third World grates against the first
and bleeds”(uma ferida aberta em que o Terceiro Mundo atrita
contra o primeiro e sangra). Ferida colonial alargada, segundo
Floréncio(2017, p.56), pelomuro de Trump. Retornamos, assim,
aos limites que abriram este texto.

Comrelacao ainstalacao das gangorras nagrade que reforcaa
fronteira, Rael e Virginia - projetistas desta obra politico-artistica
gue abre poténcias e profana separacades - afirmam: “We want
to help transform the borderlands into a place where we can heal
the scars that the wall has produced”.”® Curar as feridas - ainda
abertas, diria Anzaldua - que o muro produziu. Quando jogo e
barras de aco cor-de-rosa querem cicatrizar feridas coloniais,
ainda que locale momentaneamente. Dando a ver desequilibrios
gue se sustentam precisamente na separacao, as gangorras
assumem, ou aspiram assumir, afinal, papel de reparacao.

15. Atraducdo completadafrase, presente namatériado Texas Monthly(2019),
seria: "nos queremos ajudar a transformar as fronteiras em um lugar onde
possamos curar as cicatrizes que o muro produziu”.
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Apesquisapretende investigar os monumentos associadaao conceito
de Arte publica que sao erguidos em fungao dadisputa pelaposse de
uma determinada area, que esteve sob litigio durante décadas, conhe-
cidacomozonado Contestado, basicamente um territorio circunscrito
nafronteiraentre os estados de Minas Gerais e Espirito Santo, abordara
também, o resultado dessa querela que, apesar de centenaria, tem
seu capitulo decisivo entre as décadas de 1930 e 1960, finalizando-se
em um tratado de paz e nainauguragao de um memorial que demar-
ca oficialmente esse limite territorial. Muitos séo os capitulos dessa
batalha, com direito a reviravoltas, tramas politicas e, infelizmente,
violéncia. O aspecto socialacimade tudo nosinteressa sobremaneira,
o cidadao contestado, as consequéncias dessadisputanacomunidade
simples e ordeiradessafronteira, que se verificam até os dias de hoje.

Palavras-chave

contestado; litigio; arte publica.

MENONIALDD CONTESTAD
0 LIMITE ENTRE DOIS POVDS

José Cirillo
PPGA/UFES

Fabiola Fraga Nunes
PPGA/UFES

PRELUDIOS DE UM HEROI
(UMA FRONTEIRA ENTRE O HUMANO E O MITO)

Todosfugiram. Aunicadefesafoiareacaode Aldomario Falcao.
Do alto do morro onde hoje fica a caixa d'agua, mao no gatilho
disparou a metralhadora assim que os atacantes desponta-
ramnaestrada, os mineirosrevidaram. Amunicao acabou. Foi
surpreendido dentroda trincheira, dominado e morto a golpes
de baioneta'

Eral10domésde outubro,doanode 1930, quando o Cabo Falcao
sucumbiu. A Regiao do Contestado, entre Minas Gerais e Espirito
Santo, que sequia em guerra, desde o século XIX, foi o palco.
Somenteem 1963 a contestateve seu fim. Para Silva(SILVA, 2018,

1. Relato de lussif Amin, advogado e interessado na historia de Baixo Guandu,
disponivel em: https://sitebarra.com.br/v5/2014/06/soldado-capixaba-vi-
ra-heroi-ao-defender-fronteira-em-baixo-guandu.html(acesso em 20 de
outubro 2019).
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p.17), aluta porlimites geograficos entre os estados brasileiros
teve seu pior cenario, em termos de uso da forca militar, nare-
giao conhecidacomo Contestado. Sequndo o autor, “na ocasiao,
ambos os Estados fizeram uso, em particular, de seus aparatos
policiais militares”. Findo o conflito nos anos de 1960, com um
tratado assinado entre os dois estados, foram sendo construi-
dos os mitos e herois de cada um dos lados. Muito se conta, na
tradicao oral do nordeste capixaba, sobre o fogo acirrado que
gquase impediu gue 0os mineiros invadissem o estado. Mais de
dois mil soldados inimigos formavam o pelotao subjugado por
rajadas de metralhadoras. A fronteira de Baixo Guandu foi pal-
co de uma feroz resisténcia aos revolucionarios mineiros, que
buscavam assegurar o governo recém empossado na capital,
ao qual o governador fazia oposicao.

O front capixaba resistiu bravamente ao ataque mineiro, o qual
desconhecia o inimigo e seu numero. Os soldados capixabas,

FIGURA 01

Busto de Aldomario
Falcdo, 1976 (um herdi do
contestado). Bronze, Baixo
Guandu (ES). Fonte: CEDOC
LEENA. Acervo Arte
Publica/ Baixo Guandu.
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conforme relatos historicos, haviam abandonado a trincheira.
Apenas um militar ficou e seguiu sua sina, a de heroi. Quando
se acabaram as balas, enfim, os soldados mineiros chegaram
natrincheira. Para surpresade todos, apenas um homem havia
detido todoum batalhao. Como acontece aos herois de guerra, o
Cabo Aldomario Falcao foi morto, suamorte eraaconsumacao
de suabravura. Tornara-se mito(Figura01). Transpds afronteira
e os limites do humano.

FRONTEIRA E TERRITORIOS CONTESTADOS:
CONFLITOS DOS LIMITES

O conceito de franteira talvez seja um dos mais antigos e con-
flituosos temas dahumanidade, em especial se considerarmos
que suaideia esta diretamente relacionada com o processo de
fixacao da humanidade e a transposicao do nomadismo para o
sedentarismo. Assim, com a fixacao em um determinado ter-
ritério, podemos afirmar que as bordas, os limites geograficos
desses espacos geograficos demarcados, passam a se esta-
belecer como lugares de confronto, de tensodes; ou no minimo
de trocas. A medida que os novos sistemas fixos de habitar o
ambiente foram se estruturando, foi-se aprimorando o conceito
de propriedade, coletiva ou individual. Comisto, chegamos aos
grandes conflitos da humanidade: territorios disputados em
nome de uma necessidade de poder. Como acompanhamos
recentemente no Europa, o pretenso alargamento das fron-
teiras russas choca-se com o direito ucraniano de defesa de
seu territorio fisico (uma fronteira geogréfica); de outro lado o
conflito OTAN x Russia, camuflado em uma guerra territorial,
e um conflito por poder militar e politico-ideoldgico mundial
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(fronteira politica) - mas que tem esbarrado em um problema
gue a OTAN nao contava: os limites econdmicos estao para
além dos limites politicos e territoriais, e sao bem mais fluidos
do que osmarcos geograficos ouideologicos, ficando evidente
gue embargos econémicos nao sao tao simples de serem im-
postos com regulamentacoes ou deliberagoes do estado. Este
conflito na Europa Oriental demonstra que a interdependéncia
econdmica hoje € incomensuravel, ou pior, gue a economia se
instaurou efetivamente como um poder além do poder do pro-
prio Estado, configurando-se como uma fronteira econémica,
transnacional e transideologica.

Tendo refletido um pouco sobre esses trés tipos de fronteiras:
territorial, ideologica e econdmica, este trabalho estuda como
aarte publica(monumento), em suafuncao de advertir, sinalizar
e demarcar (Riegl, 2014), pode estar associada aos diferentes
modos de “comunicar” que um conflito territorial foi resolvido,
ou que um acordo bilateral se materializou nao apenas em um
tratado assinado pelos governos em conflito, mas em um mar-
co fisico no ecossistema politico regional no qual o conflito se
configurava. Aqui, especificamente, nos atemosademarcacao
final dos territorios de fronteira entre os estados do Espirito
Santo e de Minas Gerais; conflito este que ficou conhecido como
Contestado, cuja resolucao ficou indiciada com o0 Monumento
ao Contestado no marco territorial dessa nova linha de limite
entre os dois estadosno noroeste capixaba. Essadisputa, como
VEeremaos a sequir, nunca teve nada de altruista e tampouco
tratou-se de uma questao de honra pura e simples. Q interesse
eraprimordialmente politico-econdmico, por se tratar de areas
de extensaexpansao agricola, econémica e social, tao caras ao
desenvolvimentismo brasileiro nas primeiras décadas do século
XX naregiao.
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MONUMENTOS AO CONTESTADO:
MARCOS SIMBOLICOS NA ARTE PUBLICA CAPIXABA

Nosso interesse por este estudo se da exatamente porque ele
seinsere na pesquisa sobre arte publica capixaba, vinculado a
Universidade Federal do Espirito Santo, com financiamentos da
FAPES e do CNPQ. Neste estudo nos deparamos com trés obras,
em duas cidades do noroeste do estado, que fazem referén-
cia a este conflito politico-territorial. Dois deles, diretamente
relacionadas ao Contestado em si, um monumento na divisa
dos dois estados, e uma placa comemorativa na praca central,
ambos no municipio de Barra de Sao Francisco; o terceiro em
outralocalidade, Baixo Guandu, um busto emhomenagemaum
soldado da Policia Militar capixaba, caonsiderado heroino conflito
com 0s mineiros. Assim, pensar esses monumentos a partir
das disputas instauradas ao longo de décadas, e seu caminho
paraa pacificacao no final dos anos de 1950, nos pareceu mui-
to adequado ao pensar como o conceito de fronteira pode ser
pensado e edificadoemtermos de arte publica. Entendertodaa
dinamicadacriacao dessas obras passa, automaticamente, por
entenderum pouco adisputa por esses territorios fronteiricos e
arazaodetantointeresse de parte aparte. Consequentemente,
€ preciso discorrer um pouco sobre esses lugares e, na época,
arazao dessa peleja.

0 CONFLITO NA REGIAO DO CONTESTADO (1937-1963):

Parte do conflito nachamadaregiao do Contestado teve origem
nasdiversas maneirasemque se determinou, a época, ademar-
cacao dosterritorios pelos Estados, sem contudo, garantir-lhes
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um balizamento juridico, politico, econémico e, sobretudo, social.
Dessa forma, nao era incomum, dois ou mais estados demar-
carem areas de fronteira como parte de seus territérios, nao
sendoreconhecidas e também reivindicadas por outros governos
estaduais, ocasionando disputas interminaveis pela posse ofi-
cialdesseslocais, 0 que provocou umaintervencao do governo
federal, quando da Constituicao de 1937, em seu artigo 184:

§12-Ficam extintas, ainda que em andamento ou pendentes de
sentenca no Supremo Tribunal Federal ou em Juizo Arbitral, as
guestoes de limites entre Estados.

§29-0ServicoGeograficodo Exército procederaasdiligéncias de
reconhecimento e descricao doslimitesate aquisujeitosaduivida
oulitigios, efardas necessérias demarcagdes.(PORTO, 2012, p.93)

Este trecho da constituicao de 1937 visava, ou melhor, acredi-
tava ser possivel pordeterminacao federal resolver mazelas de
coabitacao em locais distantes da capital federal e com parti-
cularidades sociais, econémicas, politicas e culturais distintas.
Assim, tal medida nao surtiu efeito em diversos locais e ainda
acirrou os conflitos entre mineiro e capixabas, pois a realidade
dafaltade definicao dos contornos geograficos de cada estado
atacavade modo perverso osdireitos dos habitantes daregiao,
que viviam emum limbo territorial caracterizado pela privacao
e pelo abandono de politicas publicas.

CONTESTADO E A FALTA DE CIDADANIA

Acerca das implicacdes que abarcavam os moradores da area
do contestado mineiro-capixaba, podemos afirmar que a popu-
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lacao vivia um certo estado de orfandade; pois, a incerteza do
regimento juridico que lhes resquardasse e a total e completa
incerteza de seus direitos e deveres eram tensoes que ronda-
vam o diaadiadessapopulacao. Quando falamos em cidadania,
também somos remetidos aimportancia de pertencer a algum
lugar, dizer de onde somos. Entre outras coisas, essa é uma
possibilidade subtraida dos moradores da area de Contestado,
pertenciam a2 lugares e nao eram de lugar algum.

Ahistoria de um povo € inseparavel da extensao do pais que ele
habita... € necessario partirdessaideiaprecisade que aextensao
de um pais e umreservatorio onde dormem as energias em que
anaturezadepositou a semente, mas seu emprego depende do
homem. (BRAUDEL, 1990, p.266).

Assim, considerando Braudel, podemos afirmar que o povo para
a construcao de sua cidadania e da sua identidade, em grande
monta, precisa de matrizes simbalicas e territoriais que estejam
interligadas ao local a qual pertencem (territorio), nesse caso
nao havia definicao e a sua cultura (nesse caso, um hibrido de
incertezas). Como area contestada, essaregido retirava de seus
moradores as minimas condicoes de exercicio de cidadania, nao
eramsequer brasileiros, poisaareaem que residiam estava con-
testada, e juridicamente, suspensa de normas e pertencimentos
amplos(erauma fronteira de incertezas). O fato de pertencer a
umaregiao em litigio estabeleciaumaauséncia de identidade e
umamarginalidade ante ao estado brasileiro, dessa maneira, Ihes
erasuprimido osdireitos basicos e primordiais para o exercicio
de sua cidadania plena.

Apopulagcao destaregiao, emultimainstancia, eracolocadana
situacao de paria, de exilada dentro do proprio Pais. A ela era
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negadaaquilo que cabiaatodo cidadao brasileiro; ser brasileira
e terumestado que o abrigava. Ainda que de formalimitada, em
funcao do escasso material a respeito da zona de Contestado
mineiro-capixaba, a voz rouca daqueles que sobrepujaram o
quase inevitavel apagamento, nessa pesquisa sobre as cons-
trucdes simbolicas de uma comunidade, encontra eco.

A construcao de um outro horizonte historiografico se apoia
na possibilidade de recriar a memoria dos que perderam nao
s6 o poder, mas também a visibilidade de suas acdes, resis-
téncias e projetos. Ela pressupoe que a tarefa principal a ser
contemplada em uma politica de preservacgao e produgao de
patrimonio coletivo que repouse noreconhecimento do direito
ao passado enquanto dimensao basica dacidadania é resgatar
estasacoesemmesmos suas utopiasnaorealizadas, fazendo-
-asemergiraolado damemoriado poder e em contestacaoao
seutriunfalismo. Aposta, portanto, naexisténciade memorias
coletivas que, mesmo heterogéneas, sao fortesreferéncias do
grupo mesmo quando tenham um fraco nexo com a historia
instituida. E exatamente ai se encontraum dos maiores desa-
fios: fazer com que experiéncias silenciadas, suprimidas ou
privatizadas da populagao se reencontrem com a dimensao
historica.( PAOLI, 1992, p.27)

Aqui, retomando a pesquisa que nos move, edificar monumen-
tos e recriarmemoria e resisténcias coletivas de um grupo que
demarca a sua propria historia; fato este impossibilitado pela
indefinicao de um certo pertencimento territorial. Um adendo
especificorelacionado ainstauracao dacultura, de sua possibi-
lidade de transmissao memorial e a cultura como é repassada
pelasinstituicoes sociais. Aqui esbarramos em mais um proble-
ma: asinstituicoes de ensinonaregiao do Contestado reforcavam
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as identidades mineira e capixaba, a depender da instituicao;
mais um exemplo de como a indefinicao da jurisdicao afetava
os agenteslocais em todas os setores da sociedade.

Ofatoeéque, de maneirainconteste, essaincertezaarespeitoda
jurisdicao impactavaapopulacao de Contestado de infindaveis
maneiras e das mais diversas formas. Como se nao bastasse o
problema propriamente dito relativo a questao territorial, os
moradores de Contestado ainda tinham que lidar com o descaso
do poder publico estadual. Essaincertezajuridicaacabavasendo
refletida na auséncia do poder publico nas questoes basicas
da cidade, como saneamento basico e condicdes minimas de
atendimento a saude da populacao. Vale ressaltar as dificulda-
des nas questoes juridicas nazona de Contestado, a dualidade
jurisdicional, mais umavez, atuava paradificultarasresolucoes
nesse setor que, assim como em tantos outros, nao havia ga-
rantiajuridica.

Obviamente, o decreto de 1937 nao se efetivou e nem colocou fim
aos conflitos territoriais, em especial o referente aos estados
de Minas Gerais e Espirito Santo. Apds fracassos recorrentes
do governo federal para finalizar essas disputas internas no
pais, por determinacao do entao presidente Getulio Vargas, foi
delegada aos Estados a prerrogativa de delimitar as fronteiras
de seus proprios territorios. Porém, esse imbroglio regional, de
proporgoes nacionais, so viriaaserresolvido de formadefinitiva
na década de 1960, mais especificamente em 1963, a partir da
assinatura do Tratado de Paz(1963) pelo entao governador mi-
neiro, José Magalhaes Pinto, e o capixaba, Francisco Lacerda
de Aquiar.
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FIGURA 02

Assinatura doacordo
entre MG e ES pelos
governadores Fancisco
Lacerda e Magalhaes
Pinto, 1963 - Fonte:
CEDOC LEENA. Acervo
Chiquinho Lacerta.

O proprio Getulio Vargas ja havia estipulado regras especificas
para tais embates regionais com reflexos na politica nacional,
sem no entanto jamais consequir pacificar tais disputas. Uma
delas, ochamado territério do Contestado(1937-1963), somente
chegaaofimcomoevento historicono qual se assinou o Tratado
de Paz(figura 02), que contou ainda com a presenca das elites
capixabae mineira, assim como figuras proeminentes da politica
dos Estados, caracterizando, um consentimento do poder vigente
aoacordoassinado. O evento simbolico ocorreujuntamente com
ainauguracao do monumento que demarca a divisa formal dos
dois estados. Sobre os aspectos formais e juridicos a respeito
dazona de conflito do Contestado, tudo acaba sendo resolvido
numa negociacgao iconicamente demarcada por um pedaco de
papelassinado e um monumento(Figura 03) para, como afirma
Riegl, sinalizar as futuras geracoes que nao mais havia conflito
sobre essa demarcacao.
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De certo modo, intencionava-se com este tratado (e com o
monumento - um marco memorial) que se minimizassem as
consequéncias na vida pratica dos habitantes da regiao que,
pelainoperancia do Estado como agente intermediario nessas
questoes, enfrentavam problemas simples como o dilema ins-
tauradonoregistro civil de seusfilhos e de terras: em cartoérios
capixabas oumineiros? Constrangimentos e transtornos como
estes eram comumente vividos pela populacao local, subme-
tida a viver nessa zona de conflito estabelecido. Definir esse
pertencimento € ao mesmo tempo permitir adefinicao de uma
identidade para o povo, pois ela, a identidade, engloba as rela-
coes individuais e coletivas, transitando entre as referéncias
de nacionalidade, de regionalidade, de religiosidade, de crenca
e de praticas sociais com as quais se tem um sentimento de
pertencimento ounao, num processo que se fazemalteridade.
Dentro dessas transicoes se da a identificagao/diferenciacao:

FIGURA 03

Memorial do
contestado(1963),
granito e bronze.
Fonte: CEDOC
LEENA. Acervo Barra
de Sao Francisco.
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Semadiferencanao haidentidade. Assim, se a condicao sine
qua non para a existéncia da identidade € haver a alteridade,
acreditamos, entao, que a construgao da identidade cultural
deve ser compreendida e analisada, como um processo, uma
dinamicarelacional de identidade e diferenca. Ou seja, a partir
deLilianaGiorges(1993), defendemos aideia de que paraanalisar
os fendmenos sociais que impliquemrelacoes identitarias seria
maisinteressante falarmos mais em processo de identificagao/
diferenciacao. Por essa perspectiva evidenciamos a nogao
de dinamicidade, de movimento, de mutacao que é proprio
dos fenémenosidentitarios e afirmamos a situacao relacional
presente na construcéo identitaria. (SANTOS, 2011, p. 145)

No Contestado se vivia, comojadito, num limbo entre doisluga-
res, portanto, naindefinicao, emumnao lugar gerado pela e na
faltadeidentificagdo. Santos(2011)apontaainda paraasrelagoes
de poder como atuantes na construcao da identidade, quando
os representantes apropriam-se de bens simbadlicos e mate-
riais em seu exercicio de poder, encaminhando-se a processos
de dominagao e resisténcia. Nasce ai o poder do monumento.
Nesse caso, do Memorial do Contestado, ode a neutralidade do
estado; mastambém do busto do Cabo Aldomario, o homem que
representainumeroshomens que deramasuavida paraque esta
identidade e esse territorio fossem demarcados.

CONSIDERAGOES FINAIS

0 monumento, mesmo contestado nacontemporaneidade, tem
o poderde fomentaraidentidade porque ele nao falade si, nem
exatamente do que e representado nele, mas de todas as pro-
fundas relagoes simbdlicas que o envolvem. Os mitos e herdis
nao se fazem por obra das referéncias bibliograficas ou por
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interesses institucionais ou governamentais apenas. Se fazem
peloreconhecimento coletivo, sendo contados(ou contestados)
seusfeitosemdias e naites, sob estrelas, em salas de aula, nas
ruas. Sao mitos, nao homens. Disto trata este texto, dedicado a
arte publica de tematica capixaba. Esse material resulta daana-
lise de dados coletados por meio de pesquisa sobre arte publica
capixaba ao longo dos ultimos anos, tendo contado com apoio
da FAPES, CAPES e do CNPg, o que nos permitiu seguir a saga
de desbravarum pouco da histériado Espirito Santo contada por
meio de seus monumentos. O proposito aqui foi, entre outras
coisas, abordaraquestao doimpacto social navidado morador
de uma éarea de litigio, zona de Contestado mineiro-capixaba;
um territorio em disputa; um nao lugar de pertencimentos. As
fronteiras, mesmo que necessarias, sdo locais de tensao. E pre-
ciso um certo grau de estabilidade social, econémica, cultural
e politica, dentre outras. Nisto, um monumento (Memorial ao
Contestado) pode ser o marco de um esforgo coletivo para um
saberviverjuntos. Entretanto, um monumento também lembra
ador dos que se perderam na lamina afiada dos conflitos fron-
teiricos, isto o busto do Cabo Aldomario nos lembra dia a dia.
Ficaregistrado, nos monumentos, a resisténcia herculea de
uma populacao que lutou pela sua cidadania, mesmo desprovida
de um pertencimento cultural e relegada a propria sorte, e foi
edificando o seu proprio caminho, estabelecendo, ainda que
de maneira precaria, condi¢c0es para sua subsisténcia. Assim
como parase apropriardeum lugar proprio parachamar de seu,
pertencer ao seu pedaco de chao, mineiro ou capixaba, quem
sabe os dois sobreviventes.

Os monumentos sao o indice disto.
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Neste artigo, trago minhavivénciaem Rio Branco, no Acre, umrecorte
de um tempo-espaco especificoapartirde um corpo transculturado, bi-
pede, magro, jovem, nao-branco, ndo-negro, ndo-indigena, nao-binario,
nao-heterossexual, néo-homossexual, ndo-bissexual, ndo-assexual,
nao-cis, nao-transexual e com algumas passabilidades. Considero des-
de avivénciadiariano bairro que estou morando temporariamente - no
Conjunto Rui Lino, periférico, fronteirico da UFAC - até a experiéncia
de daraulaparaosestudantes dagraduacao em Artes Cénicasnomeu
estagio docente. Destaforma, conecto estas espacialidades atraves
do meu corpo, meu olhar, minha criagao e fruicao nas artes, daminha
experiéncia, da pesquisa somatico-performativa, da autoescritura
performativa, dos estudos de género, das performances da oralitura,
darelacao multi-inter-transdisciplinar com a arte.

Palavras-chave

escrevivéncia; performance; encruzilhada.

10 DARA SALVADON
I}

DEID DRANGD. U0
JOTAGAD E TINERANG

Renata Dourado Lemos
PPGAC/UFAC

ABRE A GIRA

Abro estaroda, na girada escrita, para contar minha experién-
cia, minha “escrevivéncia”(EVARISTO, 2016) em Rio Branco, no
Acre. Cheguei aqui no dia 13 de agosto de 2022 para cursar, de
forma presencial, o mestrado em Artes Cénicas na Universidade
Federaldo Acre(UFAC)e, consequentemente, viver uma cidade
eumaregiaoemque eununcatinhaido e conheciaapenas duas
pessoas'.

Antes daqui, estavamorando em Cabedelo, grande Joao Pessoa,
na Paraiba, onde o sol nasce primeiro no Brasil, no ponto mais
oriental das Ameéricas, bem pertinho do mar e de minha mae,
na terra de meu pai e de todas e todos ancestrais por parte
dele. Mas daqui, volto para Salvador, terra de quem veio antes

1. As duas pessoas eram: o professor, e meu orientador, Dr. Carlos Alberto
Ferreirada Silvaeumaamigade umaamigadaminhanamoradaque, em 2017,
hospedamos poruns dias em Salvador. Além dos meus colegas de turma que
s6 havia encontrado nas salas do Google Meet, ja que as nossas aulas foram
iniciadas de forma online, em setembro de 2021, por conta da pandemia de
Covid-19.
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de minha mae, de meu av0, onde, volta e meia, estou de volta.
Chego no dia 25 de novembro, vésperas do |V Encontro Arte,
Cidade e Urbanidades - Fronteiras e Confluéncias, para morar,
mais uma vez, nesta terra baiana?.

Neste artigo, trago minhavivéncia, umrecorte deumtempo-es-
paco especifico a partir do meu corpo transculturado, bipede,
magro, jovem, nao-branco, nao-negro, nao-indigena, nao-binario,
nao-heterassexual, nao-homossexual, ndo-bissexual, ndo-as-
sexual, nao-cis, nao-transexual e comalgumas passabilidades.
Considero, desde avivénciadiariano bairro que estou morando
temporariamente - no Conjunto Rui Lino, periférico, fronteiri-
co da UFAC - até a experiéncia de dar aula para os estudantes
da graduacao em Artes Cénicas no meu estagio docente. Me
atravessam as distancias, as diferencas e semelhancas cultu-
rais, politicas, sociais e econémicas, o fuso horario, o clima, a
Amazonia, as diversas gentes, aterraindigena e extremamente
fertil, alonjura do mar e dos afetos.

O Acre ¢ onde o sol nasce por ultimo no Brasil, duas horas a
menos que o horario de Salvador, € o extremo oposto de Joao
Pessoa. Aqui é presente o estado de fronteiras com a Bolivia,
com o Perue com o Brasil. Estado de confluéncias, rios, igara-
pés, encruzilhadas, baixarias?®, beijus, pupunhas, macaxeiras,

2.Moreide 1995a 2003 em Salvador, onde fiza maior parte daminhavida es-
colar(da 32sériedoensino fundamentalao 22ano do ensino meédio). Também
viviemllhéus, de 2003(quando concluio ensino médio)a2005. Depois de viver
10 anos no norte do Rio de Janeiro, em 2015 retornei para Salvador, quando
ingresseino Bacharelado Interdisciplinar em Artes na UFBA.

3.Baixariaéum pratotipicoacreano: cuscuzde flocao de milho, carne moida,
tomate, cebolinha e ovo frito.
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tacacas, jambus, tucupis, pirarucus, jacares, carapanas, acalis
de Feijo, farinhas de Cruzeiro do Sul, ayahuascas, barquinhas,
marujadas, jabuti bumba, txais*, maninhas e maninhos®.

Desta forma, conecto estas espacialidades através do meu
corpo, meu olhar, minha criacao e fruicao nas artes, da minha
experiéncia, da pesquisa“somatico-performativa”(FERNANDES,
2018), daautoescritura performativa(LEITE, 2014), dos estudos
de género (PRECIADO, 2020), das performances da oralitura
(MARTINS, 2003), da relacao multi-inter-trans(mit)disciplinar
comaarte(FARIAS, 2012). Faco rev(f)eréncia as rodas de Coco,
Ciranda e Jongo, criando um tipo de(en)canto, danga circular e
giratoria, que convida para a leitura, para a brincadeira, 0 jogo,
a munganga®. Aqui ndo vou adentrar nestes conceitos, mas
registro que estou ancorada neles para percorrer 0s caminhos
e lidar com as encruzilhadas (MARTINS, 2003).

Esteartigotambémacabasendo parte doregistrodo processo
decriacaoeconstrucao de“Onireves: Severinoao Contrario”, uma
performance a partirde umamemoria familiarapagada, que ¢ a
minha pesquisa de mestrado pelo Programa de Pés-Graduacao
em Artes Cénicas(PPGAC) da UFAC.

4. Txai éumaexpressao dalinguadosindigenas Kaxinawas usadano Acre por
indigenas, seringueiros, ribeirinhos, da cidade ounao, devariasidades. Usada
parasereferiraoutrapessoacommuitorespeito, aquemse consideramuito
amigo, irmao, companheiro, aliado dos povos dafloresta, se entendendo como
partes danatureza que compartilham, sendo um também parte do outro.

5.EmRioBranco, todo mundo se trata por‘maninha”e “maninho”, de todas as
idades, ragas, etnias e classes sociais.

6.MunganganaculturapopulardaParaibaézombar, tiraronda, € umacareta,
um trejeito, uma expressao comica.
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ROTACAO

Como eu chegueiaqui? Nem sei!
Eu cainessaroda de jongo

Vovoé Dito sabia de tudo

Vovo Dito mandou me buscar

(Ponto da Comunidade de Jongo Dito Ribeiro)

Facorev(f)erénciaaomovimento da Terraresponséavel por fazer
existir o diae anoite. E sobre girar, rodar, voltar, arrodear, retor-
nar, renascer. Asvoltas que o mundo da, literal e subjetivamente.
ROTACAO é o nome do capitulo-movimento da minha dissertacéo
onde vou falar sobre minha temporada em Rio Branco, no Acre,
de 13 de agosto a 25 de novembro de 2022. Até o momento da
entrega deste artigo, ainda nao vivi novembro. Por isso, é um
movimento em progresso, que ainda esta sendo feito.

Como eu ja esperava, esta sendo uma experiéncia profunda,
salitaria, com a minha cachorra Brilhante, que me acompa-
nha na itinerancia ha um ano e seis meses. Vivemos em uma
quitinete com um cémodo, um banheiro com banho frio e um
quintal enorme que divido com meus dois vizinhos: o filho da
dona que s6 vem de vez em quando e uma jovem professora de
matematica, afro-indigena, de Epitaciolandia, interior do Acre,
fronteira com a Bolivia.

Desde que chegueiaRio Branco durmo emumarede paraibana
vermelhade algodao, presente de minha mae. Exceto na primeira
noite, que dormi na casa de Eunice, uma senhora professora
gue me recebeu em uma hospedagem muito acolhedora, que
conheci pelas buscas na internet. Como eu precisava de um
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lugar que me recebesse junto com Brilhante, por pelo menos
uma noite, para que eu pudesse me organizar na quitinete (que
também fecheinegdcio pelainternet), Nice, além de me buscar
no aeroporto, junto com seu marido Joao, no dia seguinte, nos
levou paranossanovacasae se colocou adisposicao paraoque
eu precisasse. Foioiniciode umaamizade importante ede uma
rede de apoio que se tecia.

Logo consequi comprar uma geladeira usada de um estudan-
te que estava se mudando, mas o fogao, so tive depois de um
més, quando comprei um elétrico de duas bocas pela internet.
Tenho comido bastante narua e algumas vezes no Restaurante
Universitario, nao tenho cozinhado muito, exceto café, tapiocae
cuscuz e “tenho chorado pracachorro”(BELCHIOR, 1976), morri
diversasvezesetambemrenasci, assim como meunome Renata
sugere. Toda a experiéncia que relato, advinda da necessidade
de acessar e ocupar a academia, afeta minha vida em diversas
camadas e, por isso, atravessa minha criacao, de maneira so-
matico-performativa.

O artista-pesquisador tem uma habilidade Unica: transformar
dicotomias secularesem modos somaticos e ecolégicos de vida
contemporanea. O termo somatico nao exclui desenvolvimentos
cada vez mais recentes, como os da tecnologia e da era digi-
tal. Pelo contrario, somético (do termo soma ou corpo vivido)
implica numa adaptagao constante a mudancas, num estado
de integracao dinamica entre ser e meio - ambos categorias
vivas. (FERNANDES, 2014, p. 77)

Acriacaodeste trabalho é diretamente atravessada pela decisao
de estudar no Acre, mudar de casa, rua, bairro, cidade, estado,
regiao, fuso horario, clima, vegetacao, ficar longe dos afetos e
confortos, rodeada de incertezas, ansiedades e insegurancas.
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Escrever, estudar, cantar, tocar violao, atuar, dancar, comer,
dar aula, andar de bicicleta, cuidar da minha cachorrinha e das
plantas que ganhei de Nice tém sido as formas de me conectar
com meu caminho, minhas terras e minha pesquisa.

Este estado pulsante ou processovital de pesquisa caracteriza
tanto a arte de énfase somatica, quanto a arte transcultural,
ou a arte de enfoque tecnolégico ou digital, ou ambiental, te-
rapéutica, entre outras tantastendéncias, ouaassociacao de
diferentes énfases em diferentes graus. Nenhuma delas tem
primaziasobreaoutranoque dizrespeitoaser maisoumenos
eficiente, coerente, relevante, ou mesmo contemporanea.
Todas essas tendéncias sao contemporaneas, nao apenas
porque acontecem hoje, mas porque sao efetivamente outras
comrelacaoasuasversdesanteriores, e sdo necessariamente
permeaveis a mudanca e abertas a inevitavel contaminacgao
peladiferenca. (FERNANDES, 2014, p. 80 e 81)

Neste momento, as aulas do meu estagio docente, junto com o
professor Carlos Alberto, de Jogos Teatrais e Jogos Dramaticos,
comestudantes das graduagoes em Artes Cénicas(bacharelado
elicenciatura)jase encerraram. Apesar de ter estagiado nos dois
componentes, darei mais enfoque as aulas de Jogos Teatrais,
qgue foram as que fiquei mais a frente das proposicoes, a partir
daminha pesquisa de mestrado e das questdes: o que se deixa
de fazer porsermulher? 0 que se tem que fazer por ser mulher?

Nos encontroscom as 11estudantes e dois estudantes, através
devivéncias praticas, experimentamos diversosjogos teatrais,
inclusive da cultura popular como o coco de roda da Paraibae o
Cacuria do Maranhao. Utilizamos da metodologia do jogo para
criar cenas que incluiam o tema mulheridades, entramos em
estado investigativo de nossas memaorias e criamos narrativas
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cénicas proprias. Praticamos os Jogos Teatrais a partirde uma
historia, real ou ficticia, de uma ou mais mulheres.

Todosregistraram o processode criagaoemum caderno de bordo
e em gravagoes audiovisuais, grafados em forma de poesias,
desenhos, colagens, palavras, desabafos, citagoes, imagens,
sons, sonhos e gestos. No ultimo dia do semestre, dia 24 de
outubro, fizemos uma mostra cénica e, ao final, conversamos
sobreoprocesso, desde oinicio, e de como foiimportante paraa
formacao delas e deles. Paramim, também foi uma experiéncia
transformadora, ja que eu nunca tinha dado aula, e foi uma das
formas de eu conhecer um pouco as pessoas daqui, além de
também refletir sobre a criacao em performance.

Aquitambém o depoimento pessoal, a singularidade do corpo
e histérias de cadaum serao a chave do processo, no entanto,
tendocomonorteabuscade que essasingularidade se dissipe
noencontrodeumcorpo e mente miticos, universais. Acenanao
¢ entdo aexpressao desse depoimento, mas o depoimento é o
caminho parase atingiraexpressao de umaespécie deincons-
ciente coletivoonde a historiade cadaum passaaserahistoria
detodos. E somente coma performance art que os depoimentos
vao ganhar dimensao autbnoma, como vemos nos trabalhos
de artistas como Marina Abramovic, Joseph Beuys e Spalding
Gray. Nos trabalhos destes artistas podemos ver a nogao de
depoimento radicalizada, sejaapartirdo uso do proprio corpo
colocado emsituacoeslimite, exposto aexperiéncias e, portan-
to, vivéncias Unicas das quaisaperformance € ao mesmo tempo
ato e relato(pois que ela se processa no tempo do acontecer,
mastambém no espago de ver ou testemunhar do publico), seja
naretomadade elementosbiograficos como memarias, arquivos
pessoais, que podemintegraraperformance numexercicio de
autorrepresentacao radical onde essamemoria é investida de
inventividade, através do gesto criador.(LEITE, 2014, p. 38 e 39)
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Estarnasalade aulanaposicao de professora, mesmo que em
estagio, foi um exercicio de me colocar no lugar de propositora
e ao mesmo tempo de estar no lugar de aprendiz, tanto do ofi-
cio quanto da cultura local. A partir da minha boa experiéncia
enquanto estudante, compartilhei o que aprendi com mestras
e mestres que conheci, tanto na Universidade Federal da Bahia
(UFBA), guanto emoutrasvivéncias, oficinas, cursos, principal-
mente da Cultura Popular da Paraiba.

ChegueiaRioBrancoemuma época de muita secae de muitas
gueimadas. Demorei maisde um més paravera chuva. Enfrentei
temperaturas de quase 402C e também conheci o fendmeno
da“friagem” que, de uma hora para outra, a temperatura baixa
bruscamente para 162C. Foram dias muito secos, dificeisderes-
pirar, enjoativos por conta do cheiro de fumacga permanente no
ar. Nem chorar eu conseguia. S6 consegui chorar nas vésperas
do meu aniversario de 36 anos, no dia 8 de outubro, quando as
chuvascomecgaramachegareocéucomecgouaaparecer. O dia
domeuaniversario foium dos dias mais felizes por aqui, quando,
no movimento de comemorar, conheci algumas pessoas inte-
ressantes, artistas e guardias da floresta, que me acolheram e
me fizeram conectar um pouco mais a esta terra.

O bairro onde estou morando, o Conjunto Rui Lino, é periférico
e muito proximo a UFAC. De bicicleta, chego em 10 minutos, por
isso, muitos estudantes também moram por aqui. Tem tudo
que preciso por perto: mercado, feira, farmacia, padaria, bar,
restaurante, lanchonete, distribuidora de agua, papelaria. As
pessoas locais sao muito desconfiadas e nao me cumprimentam,
posso entender o porqué. Nice me disse que é porque eu sou
muito diferente, tenho tatuagens, cabelos curtos e sou muito
magrela, além do machismo escancarado, onde as mulheres sao
muito reprimidas pelos homens, principalmente maridos e pais.
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Como aqui nao € uma cidade turistica, as pessoas nao tém o
costume dereceber pessoasde fora. Ougco muito falar que aqui
setem preconceito com boliviano e com quem é forado padrao.
E, mesmo sendo uma terra visivelmente indigena, as pessoas
nao sereconhecemcomo tal. Um sintomadisso é o resultado das
eleicoes presidenciais, em que Bolsonaro teve maisde 70% dos
votos no segundo turno. O oposto de Salvador, onde o turismo
é presente diariamente e Lula teve a maioria dos votos durante
toda eleicao.

nou

“O Acre é Terra sagrada”, “Nao foi a toa que o Brasil quis o Acre”,
"0 Acre ¢é a periferia do Brasil”, "Vocé ja tomou ayahuasca?”, “0
quevocéveiofazeraquinoAcre?’sao asfrases que mais escutei
poraqui. Sinto faltadasaguas. O Rio Acre estaseco e aindanao
conseqguiir aalguma agua me banhar por conta das distancias
e acessos. Minha conexao com o elemento agua esta sendo
atraves da chuva, do meu chuveiro e das minhas lagrimas, mi-
nhas emocades. Sinto nas sutilezas a poténcia desse lugar, mas
a exploracao da terra, as queimadas, a grande quantidade de
madeirailegal, que viaja diariamente pela BR 364, me entriste-
cem e me fazem querer ir embora.

Nao romantizo minha estadia aqui, mesmo com toda a potén-
cia desta terra. Os acessos, as distancias e as fronteiras sao
potentes, mas também zonas de tensoes. Busco as ligacaoes,
as conexoes com as terras de onde vim e para onde vou, com
Salvador e com Joao Pessoa. Olho para onde a lua cheia nasce
e penso: 0 mar esta para la. Os elementos naturais fazem as
ligacoes. Pensonoque temaquienoquenaotem, asdiferencas
e semelhancas me aproximam, vou criando formas, métodos
internos de mereconhecer dia-a-diaemum territorio que aco-
Ihe aos poucos. A arte tem sido a linguagem mais possivel de
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acessar 0s espacos por aqui, com o auxilio de meu axé, minha
corporalidade e soltura baiana, vou me inserindo, me esquivando,
me guardando, me jogando, me saindo.

FECHAMENTO

‘0 que podemos aprender quando aproximamaos regioes tao
diversas?”é o que propoe o IV Encontro Arte, Cidade e Urbani-
dades: Fronteiras E Confluéncias. Esta pergunta me atravessa
diretamente pela experiéncia que tenho vivido e relatei breve-
mente por aqui. Um corpo dissidente aprende diariamente a
sobreviver nos espacos e a acessa-los.

Quando me identifico como um corpo “nao-branco, nao-negro,
nao-indigena, nao-binario, nao-heterossexual, nao-homosse-
xual, nao-bissexual, nao-assexual, nao-cis, nao-transexual”,
negando estas denominacoes, semignora-las, € porque estou
em processo de entendimento deste corpo, das leituras sociais
gue sao feitas e das passabilidades. Aprendo sobre meu corpo
nos espacos e 0s tensionamentos que ele causa so6 por existir
e tentar transitar livremente.

A natureza, acultura, os alimentos, o chao, os medos, as dores,
asinsegurancas, osanseios por liberdade nos aproximam e nos
ensinam. Porisso, parafecharestagira, compartilhoumacitagao
debellhooksemseulivro“Ensinando a Transgredir- A Educacao
como Praticade Liberdade”, que me inspirou nas aulas do estagio
docente, na conexao com as e 0s estudantes, no processo de
criacaodaperformance “Onireves: Severinoao Contrario”e que
me faz lembrar quem eu sou e que caminho prossequir.
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Nao é facil dar nome a nossa dor, teorizar a partir desse lugar.
Sougrataas muitasmulheres e homens que ousam criarteoriaa
partirdolugardadoredaluta, que expoem corajosamente suas
feridas paranosoferecersuaexperiénciacomo mestrae guia,
como meio para mapear novas jornadas teoricas. O trabalho
delasélibertador. Alem de nos permitirlembrarde n6s mesmos
e nos recuperar, ele nos provoca e desafia a renovar nosso
compromisso com uma luta feminista ativa e inclusiva. Ainda
temosde fazerumarevolucao feministano plano coletivo. Sou
grataporque, como pensadoras/tedricas feministas, estamos
coletivamente em busca de meios para fazer esse movimento
acontecer. Nossa buscanoslevade voltaonde tudo comecou,
aquele momento em que uma mulher ouumacrianca, que talvez
seimaginasse completamente sozinha, comecou umarevolta
feminista, comegouadarnome asua pratica-comecou, enfim,
aformularumateoriaapartir daexperiénciavivida. Imaginemos
que essamulher, oucrianga, estavasofrendoadordo sexismo
e da opressao sexista e queria que a dor fosse embora. Sou
grataporpodersertestemunha, declarando que podemoscriar
uma teoria feminista, uma pratica feminista, um movimento
feminista revolucionario capaz de se dirigir diretamente a dor
que estadentro das pessoas e oferecer-lhes palavras de cura,
estratégias de cura, uma teoria de cura. (HOOKS, 2017, p. 103)
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Nestaescrita, confluem reflexdes e agoes propositivas que emergem
da pesquisade Doutorado em Danca: Manejos de Terra para uma Mata
Inteira - Danga e Agricultura na criag@o de mundos contra coloniais. O
estudo experimenta e entende o0 manejo agroecoldgico e tradicional
semveneno como uma maneira de contribuircomaaceleracaodare-
florestacao daMataInteira, que é nosso territério Abya Yala. A escrita
também planta danca de mutirao nareflorestacao de nossos corpos
e imaginarios para se pensar e reconstruir a historia de Abya Yala.
Plantando um futuro de folha, ativamos pelo manejo a organizagao da
esperancga, criada pelo envolvimento com os sistemas de manuten-
caodavida, vindos da floresta. Sistemas que podem ser imaginados,
criados e praticados na transformacao das paisagens nas grandes
cidades, como Salvador/BA, e nasruralidades, que aindanao fizerama
transicao do plantio semveneno, como em Borda da Mata/MG, cidade
do interior em gue nasci.

Palavras-chave

danca; manejo; reflorestacao.

ANE]OS PARA UNA HATA INTEIA

Georgianna Gabriella Dantas
PPGDANCA/UFBA

FIRMAR CHAO

Estaescritaespalhaos pensamentos e asacdesartisticas/edu-
cacionaisderegeneracdo dasflorestasde Abya Yala'; territério
originario em que vivemas e, que no processo dramaturgico de
doutoramento, estou chamando de Mata Inteira®. Paraencontrar

1. AbyaYala, nalingua do povo Kuna, significa Terramadura, Terravivaou Terra
em florescimento. O termovem sendo usado como uma autodesignagao dos
povos originarios do continente, como contraponto a Ameérica. “Abya Yala
configura-se, portanto, como parte de um processo de construgao politico-
-identitariorelevante de descolonizacao do pensamento e que tem caracte-
rizado o novo ciclo do movimento dos povos originarios. A compreensao da
riqguezados povos que aquivivemhamilhares de anos e do papel que tiveram
etémnaconstituicao do sistema-mundo temalimentadoaconstrucaodesse
processo politico-identitario.”. Ver mais em: https://iela.ufsc.br/povos-ori-
gin%C3%Alrios/abya-yala Acesso em: 20 de janeiro de 2023.

2. 0termo Mata Inteira surge quando retorno a minha cidade natal durante a
pandemia e percebo que, mesmo nao existindo mais a Mata que deu nome a
cidade, BordadaMata, apresencadaMataaindacontinuala. Nesse momento
de percepgaoacontece umaviradaeaberturade pensamento. Passoatragar
estratégias, uma delas e realizar o doutorado para dar inicio ao processo de
reflorestacao da Mata Inteira que a Borda da Mata . Ao chegar em Salvador,
me deparocomaEscolade DancadaUFBA, naqual soudoutoranda, elembro
que elaestdarrodeada por uma mata de nome Mata Inteira. Desse contexto,
comecoaperceberasconfluénciaseasdicasqueavidada. Otermoseinstaura
novamente na pesquisa, agora se expandindo e ganhando novos sentidos.

CONFLUEN




maneiras dereplantaraflorestaeoimaginario positivode como €
viveraMataInteira, saiodaBordaem que nasciparacaminhar Mata
adentro. Buscoabrir-me paraacessarastecnologias dos sistemas
biolégicos e criardangando as narrativas das minhas ancestrais.

Nos 17 anos de pesquisa corporal no teatro, andei por cidades
e ruralidades que me fizeram trabalhar com o pensamento de
gue 0 manejo é pulso para aprender a criar elos com 0 espaco.
Umarelacao que se criacomo passado e o futuro, manifestado
nocorpo e embasado nastécnicas de movimento da agricultura
feita naterra. As técnicas de corpo do manejo sao sustento da
vida. Elas criam nossas realidades, nossas formas de viver e
sao intimamente entrelacadas aos movimentos dos vegetais,
animais, fungos e pedras.

Quando proponho pensar atécnica do manejo enquanto danca,
acesso a magia de ativar memorias de como lidar com a mata.
Entre sementes e mensagens Plante na rua na BR 230, a ob-
servacao da mata mostrou qgue mesmo ela estando asfaltada,
pelada, banhada de veneno e explodida ela continua viva. De
onde estivermos, podemos fazer o exercicio de fazer um giro
de 360¢ para perceber que a Mata esta a nossa volta.

Aoviveremalguns chaos do Brasil e entender como estao distri-
buidasasterras paranossapopulacao, venho, comos trabalhos
criadoscomaterra, plantando uma metodologia de chao que age
nosespacoscomaintencaode chamaraMata. Acadaacao que
nasce danecessidade de dizer algo, torno-me mais consciente
da importancia do manejo paraum futuro de folha.

Ficaacompreensao que a Mata Inteira estaem todo lugar. A ideia pratica da
pesquisa e vivenciar a possibilidade de ativa-la e vivé-la.
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O que eu seisobreaagricultura, aprendi com pessoas da terra.
Dos conhecimentosagroecologicos, aprendi com Marsha Hanzi
0 manejo intuitivo, desenvolvido para reflorescer um jardim
no sertao do Mariza, na Bahia. Outros conhecimentos vém da
infanciarural e do convivio com minha familia caipira, no Sul de
Minas Gerais. Qutras mais me vém em sonhos, em conversas
com plantas, conversas de rua, de viagens e imaginacao.

Os manejos para a Mata Inteira sao entendidos como Danca e,
nestapesquisa, interessa-me estudaroutros modos de percep-
coessobreaTerra, paraviverummundo menos antropocéntrico.
Saber plantar e manejar a terra sem veneno € um caminho de
aprofundamento da metodologia de chdo®. Esse movimento de
corpo é capaz de transformar a paisagem de onde se vive e
perceber que a Abya Yala continua sendo uma grande floresta.

ParaaflorestaMataInteirase manterviva, elaprecisados seus
solos cobertos, dosrioslimpos, das areasindigenas demarcadas
e das areas quilombolas demarcadas e seguras. Do Movimento
Sem Terra (MST) produzindo sabedoria e soberania alimentar.
Da agroecologia e da agricultura familiar como pontes para
uma relacdo de bem viver* com os sistemas naturais e suas
expressoes comunitarias.

3.Sobre ametodologia de chdo, acesse adissertacao de Mestrado em Danga
AGeo(r)coreo-grafia de Urd, no chdo da rua da Bahia. Orientada pela Profa. Dra.
Daniela Amoroso: DANTAS, Georgianna Gabriella. Salvador, 2018. Disponivel
em: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/27741/1/0%20Plantar %20
d0%20Dia%20de%20Ur%c3%a3.%20Disserta%c3%a7%c3%a30%20Geor-
gianna%20Dantas%20pra%20diploma%20%281%29.pdf

4. KRENAK, A. Caminhos para a Cultura do Bem Viver, (Org. Bruno Maia).
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FIGURA 01

Altar feito durante a
performance “Sobre a
mesa branca, flores para
rezar"de Georgianna
Dantas. Salvador,
dezembro de 2022. Foto:
Deni Salles. Arquivo
Pessoal®.

FIGURA 02

InstalagdonaBR 230, a
TransAmazonica.
Cabedelo-PB, 2021.
Foto: Georgianna
Dantas®.
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Através do manejo, cuido para ser porta voz e porta danca da
terra. Acelero com meus movimentos o fim do agronegocio
e suas estruturas capitalistas e patriarcais, que veem a terra
COMOo uma maquina a ser manipulada e explorada e nao como
uma mae. Homens que estruturam o agro precisam saber que
sua visao monocultural do mundo sustenta o racismo, a miso-
ginia, a homofobia e a transfobia, assim como o capacitismo e
aporofobia. Ha infinitas maneiras de ser e de cuidar da terra.
Somos diversas como sementes crioulas e brotamos aos montes.
Dancando, umidificamos o corpo como no carnaval, para criar
imaginarios em flor e perceber que a floresta € uma realidade
possivel.

5. Naimagem podemos observar uma mesa redonda vista de cima. Ela esta
coberta por uma toalha branca e nela se encontram uma mandala de folhas
como de cacau, capeba, avenca e flores como hibisco, alfazema e rosas.
Também podemos ver namesavagens com sementes, pétalas e semente de
cacau.Nocentroaesquerda, umpiresbempequenode pratacomumavelinha
brancaacesa.Amandalafoicompostaduranteaperformance“Sobreamesa
branca, flores pararezar”(2022), criadadurante e paraaaulade Etnocenologia
sobaorientagaodaProf. Dr2DanielaAmoroso, no Programade Pos-Graduagao
em Artes Cénicas da UFBA, no primeiro semestre de 2022.

6.Naimagem|é-seafrase: Plante naRua, escritaemvermelhono panobranco,
pendurado emuma das vias de retorno da BR Transamazonica, em Cabedelo
na Paraiba. Embaixo da frase ha trés vasos com flores. A obradareformada
BR, que ainda se encontra em finalizacao em 2023, foi pensada para bene-
ficiar o trafego do porto de Cabedelo. Ela dividiu com grandes pareddes de
concreto parte da cidade. As comunidades que vivem do lado do rio Paraiba
foramimpedidas de fazer seus proprios caminhos emdiregdao ao mar. Aobra
vem marcar o processo de transformacao dos costumes e culturas locais,
em detrimento de uma elitizacao dos bairros do lado do mar.

ACESSOS: Z'E’l
CONFLUENCIAS E FRONTEIRAS



DESLOCAR RAIZ

Souumamulherde cultura caipira, que se beneficiou das politicas
publicas de ensino e se deslocou do interior para estudar Artes
Cénicas. Aprendiavivernascidades grandes e meinteressei por
criarartisticamente no espaco da cidade, sempre dando atencao
as questoes em descompasso no espaco. Foi performando na
ruaque encontreiapossibilidade de me conectarcomafloresta
novamente. Procurando memorias pelo chao para estabelecer-
-me, fui percebendo que poderia planejar um futuro de folhas a
partir do movimento com as plantas.

Ao analisar a trajetoria colonial catdlica da cidade de Borda da
Mata/MG e compreender que antes de sua fundacao, no século
XVIIl, ja haviaacontecido o genocidio dos povos que habitavam
aquelaregiao, perceboem minharetomada nas praticas caipiras
comaterraoproprio movimento dereflorestacao de identidade.
Antes, tinha vergonha em me dizer caipira, agora me afirmo
nessarelacao de cura e entrelacamento com a Mata Inteira,
entendendo que viver a mata deveria ser um direito comum a
todas as pessoas.

Seidomeu privilégioemserviajante. Em ser bipede. Ser branca.
Meu trabalhode corponasartesbuscaaprenderaplantar floresta
e viver ruralidades agroecologicas. Quando estou na cidade,
procuro viver sabendo que ha uma floresta que nao se calou
diante do concreto. Me conecto comavegetacao de resisténcia
da cidade. Aprendo com as plantas as estratégias para se criar
nas brechas e equilibrar o solo com as raizes de resisténcia. Me
espelho nas avencas, samambaias, ora-pro-nobis, capins de
varios tipos, folhagens que nao sei o nome.
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Em cada chao que piso, observo como se planta e se maneja a
terra. Experimento manejar de maneira participativa, enten-
dendo as diferentes realidades que uma vida pode assumir na
cidade e naroca. Vou adentrando, me movimento para plantar
danca e contribuir com a luta dos seres que estao na linha de
frente: pessoas, vegetais, encantados. Ancoro-me nas memaorias
espiralares(MARTINS, 2021), que trago de familia. E a partir do
conviviocomminhamae, avos e tias, plantas e arvores, que meu
movimento de manejo se presentifica. Do entendimento espiralar
presente nessas memorias expressadasno corpo, firmo-meno
caminho em defesa dos direitos da terra.

O trabalho com a rua comecou ha alguns anos, na graduacao
em Licenciatura em Artes Cénicas, e veio se intensificando no
Mestrado em Danca, onde pude escrever e descobrir minhas
maneiras de perceber o mundo e compor com a terra. Reali-
zei performances em espagos urbanos em todas geo(r)grafias
que vivi; desde a saida da Borda da Mata para Ouro Preto/MG,
depois para Sao Carlos/SP e Salvador/BA. Até entdo, nao havia
morado na Cabedelo/PB. Depois do mestrado, fui para Parayba
e continuei propondo agoesartisticas narua. Parao doutorado,
retornei para Salvador.

A compreensao da pesquisadaterraem tempo espiralarme faz
retomaras memarias de infancia. Foramelas que me trouxeram

7.Aautora, artistacongadeira, professorae pesquisadora, entende o conceito
tempo espiralar, pelaobservagao de praticas comunitarias e no fundamento
cognitivo de varios grupos étnicos africanos - que nas Ameéricas recriaram
seuslacosde pertencimentotelurico. Issoacontece, sobretudo, nas culturas
fincadasnaoralidade e nacosmovisaoancestral cujas praticas performativas
celebram o corpo como lécus da memoria.
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atéaquie, parsuamagia, venho decifrando-as. Manifestando ao
mundo que sou elas. Sou terrada Borda da Mata Inteira. A partir
da danga do manejo, recrio e atualizo os rastros e mistérios do
meu povo de terra. Reflorestoimaginarios e memorias apagadas
de antes. Recrio a mataviva. Sou memaria que pulsa e procuro
vivenciar na danca o que veio 14 de tras; que me lanca para o
futuro e que tambéem me presentifica.

FIGURA 03

Esténcil PLANTE NA
RUA. Salvador, 2018.
Arte de Georgianna
Dantas. Foto: Gilsamara
Moura. Arquivo pessoal®.

554 FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

Para se pensar o manejo enquanto uma danca de memarias,
vou para os estudos do passo da artista pesquisadora Daniela
Amoroso. Amoroso, ao experimentar o passo das dancas tradi-
cionais em seu corpo, percebe que:®

Aprender a dangar o passo € tomar contato com a ancestrali-
dade de umadanca, sendo o passo, uma espécie de portal que
revelaacorporeidade que transpassaarelagaotempo/espago
presente. Qu seja, 0 passonas dangas tradicionais e populares
¢ poder criativo da memoria e ao mesmo tempo, ¢ atualizador
das culturas que foram invisibilizadas em processos politicos
diversos.(AMOROSO, 2021, p. b)

Na citagao, se trocarmos o passo nas dangas tradicionais e po-
pulares para o manejo na agricultura tradicional e agroecologica,
aomanejar, posso dizer que tenho amesma percepcgao corporal
que a pesquisadora tem em relacao ao “poder criativo da me-
moria“. Ou seja, é através da relacao que crio com a terra que
retomo as corporeidades de minhas antepassadas. E na terra
0 meu teatro e sao pelos manejos que invento materialidades
e crio paisagens.

8.Esténcil PLANTE NARUA pixado por mimdurante adefesade mestradoem
dancgafeitanarua, enquanto falavaao publico sobre a pesquisa Plantar o Dia.
Casardo Barabada, bairro Santo Antonio, Salvador/BA(2018). Foto: Gilsamara
Moura. Arquivo Pessoal. Descricao dafoto: Afoto mostraparte dafachadade
umacasaantiga. Abaixo, aparece o chaodacalgada, de pedras. Subindo, tem
um rodapé de azulejo amarelo e uma parede roxa e suja. No centro, um pixo
de stencil escrito em vermelho: “plante (em cima) na rua(em baixo)". Acima a
esquerda, um cartaz branco, rasgado e ilegivel. Na direita, uma grade bran-
ca, com design antigo, que provavelmente da/dava em um porao. No canto
esquerdo, aparece parte do pé, brago, mao e roupa de Georgianna. No chao,
suasombra, comuma lata de spray de tinta na mao que desvenda sua acao.
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FIGURAS 04 E 05

Performance Plantar o Dia. Alto
das Pombas, Salvador, 2018.
Foto: Leonardo Paulino®.
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No estagio que fiz, nos Jardins Mariza, tive a oportunidade de
aprender os manejos da MarshaHanzi'®, em Tucano, no Sertao da
Bahia. Marsha dizia sempre: “em qualquer lugar podemos plan-
tar comida. Emum pequeno espaco jada.”. Arealidade de criar
espacos de vida através do manejo, assim como aconteceu na
experiénciade ocupagao do Cantodo Caju', ¢ uma possibilidade
de mudanca muito prospera e politica. Quando planto comida,
atravessoafronteirado capitalismo. Boicoto o capital. E quando
procuro pelos caminhos de terrada Borda, tenho oportunidade
de atualizaras sabedorias de corpo do meu povo. Recrio o mapa

9. Descricaoda42foto: Nocentrodafoto, estoude vestidovermelho abaixada
no chao desenhando um fio de terranarua principal dacomunidade Alto das
Pombas, em Salvador. Esse fio é longo e na foto aparece um pedaco do fio.
Percebe-se emminhamaoum punhado de terraenaoutramao, bemrente ao
chao, omovimento de plantar. Vou despejando aterraparaque seformeofio.
Estou plantando o diano asfalto. Descricdo da52foto: Eaimagem damesma
rua,agoradeoutroangulo, maisaberto. Haum céucomnuvens espessas. Na
rua, casas dos dois lados e carros estacionados. Como na primeiraimagem,
sigo plantando o fio de dia, agora de pé, mas com as costas encurvadas. Um
homem passade bicicletae mefita. O outroobservaacenadaplantagdocom
as maos encostadas em uma caminhonete Saveiro.

10. Marsha Hanzi é suiga-americana, residente no Brasil desde 1976. E precur-
soradaPermaculturanoBrasil e ajudouafundar o Instituto de Permacultura
daBahia,em 1992, onde atuou até 2003. Marshatem grande experiénciacom
sistemas agroflorestais, agricultura regenerativa e agricultura intuitiva,
incluindo o uso de florais e radiestesia no manejo do campo. Hoje maora nos
‘Jardins Mariz&", uma propriedade agricolano sertao baiano, distrito rural de
Tucano, e se dedica exclusivamente a agricultura regenerativa adaptada as
condigoes do sertao e das terras degradadas em geral. Em 2019, fui para o
Sertdo da Bahia e estagiei nos“Jardins Mariza".

11. 0 Canto do Caju(2018-2020), foi umjardimurbano agroecoldgico criado por
mim, pelaartistaRenata Dourado e peloartistaSandro Potiguara, emumaarea
verde, porem abandonada, no bairro de Intermares, Cabedelo/PB. Criamos
jardins circulares e caminhos, preenchidos com flores, arvores e vegetagao
silvestre darestinga paraibana.
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de cura indo em confluéncia as minhas herancgas - os rastros
apagados da cultura caipira-originaria em que nasci.

Asmemorias e praticas familiares darocaacentuam meu tomde
flor. Sdo marginais. Desse tom, netada Nica, espraio. Sei estar
narogaporquenascinela, masseique asruralidades sao plurais
ediversas. E semruralidades nao existem urbanidades. Umafaz
a existéncia da outra. E ha muita ruralidade dentro da cidade.
Percebo o povo de terrapelas geografias que caminho. Nossas
gticas seassemelham. Luto paraque as culturasrurais nao sejam
extintas ou substituidas pelos desertos verdes das monoculturas.

Portanto, faco o exercicio de estar atentaas estruturas coloniais,
escancaradas e sutis, que povoam nossos imaginarios. Quvindo
aterra, chegonashistorias. Aprendo aentender asinterseccio-
nalidades dasrelacdes. E constante, constante, constante. Como
oarquecorredentroeforadenos. Chegono Brasil originario, no
Brasil quilombo. No Brasilribeirinho, sertanejo e caipira. Chego
no Brasildareformaagraria. Brasil de dentro com suas culturas
litoraneas e interioranas, que cuidam e vivem suas paisagens que
saosuasflorestasvivas. Aprendo como se fazaluta pelodireito
aterra. O povoseabre paraodialogo, as plantas se comunicam
e compreendo a possibilidade de organizar outro mundo.

0 movimento é em espiral. Carrego sementes embrulhadas em
papeizinhos como minha avo. Alimento a saude da terra onde
guer que eu esteja. Manejo artisticamente naroca e na cidade.
Tenho profunda confianca nateiando humanaque me fazviva. E
como desierarquizar asrelacoes. Desierarquizaras materias que
se manifestam na terra. Envolvo-me comigo mesma como uma
alface. De forma Unica, envolvo-me com as espécies da terra.
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FIGURA 06

Frame do espetaculo de teatro filmico Do Riacho & Pedra de
Dentro(2020)'2d'A Juruva, realizado na comunidade rural
do Paiol do Campo, onde moram familiares por parte da
minha avé Nica e onde moreiem 2020 e 2021.%

Além de dar atencao as técnicas corporais do manejo para a
reflorestagcao da Terra, arelagao com o plantio suscitaem mim
consciénciade minhaestruturafisicanaterrae consciéncia so-
bre minha conduta contracolonial de continuidade. Dessaforma,

12. 0 espetéaculo Do Riacho a Pedra do Dentro(2020)estadisponivelem https://
youtu.be/8iPvOrQJhkc. Acesso em 30 de outubro de 2022.

13. Descricaodaimagem: Ao fundoum céuazul, serrasverdes, arvoreseuma
lagoa que vem trazendo o foco para as trés mulheres que estao em primeiro
planonocentrodafoto. Astrésmulheressaobrancasevestemroupassimples,
detrabalhoruralcomocamisas e panosfloridos. Elasestdodeladoecadauma
segurauma pedra nas maos, na altura dos olhos e olham fixamente paraela.
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desse lugar de doutoranda, guio os movimentos para aprender
a plantar floresta, plantando danca e colhendo sementes para
semear futurosagroecologicos pelas Matas Inteiras. Todo espaco
que passo, meimporta. Os trajetos podem ser muitos e diversos,
mas todos eles levam ao cuidado com as aguas cristalinas no
meio da mata. Esse € o caminho de rompimento colonial: fazer
vivo o jorro das nascentes cristalinas da mata profunda.
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Esta se basaraen las experiencias que se ha tenido con el desarrollo
de los proyectos “Escenas de(s)coloniales callejeras” realizado con
estudiantes de Artes de laEscenade la Universidad Politécnico Gran-
colombiano y “Performatividades urbanas, suburbanas y artivistas”
ejecutado con estudiantes de la Licenciatura de Artes Escénicas de
la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia. Esta conferencia
presentara los conceptos, metodologias y reflexiones que durante
estos procesos se han estudiado, puesto en practicay corporificado.

Palavras-chave

performatividad; espacio publico; decolonialidad.

TEATRALOADER ¥ CSPAGIO pUBLIED
(MO HOETE DE GREACIONFORMAGION

Maria Fernanda Sarmiento Bonilla
LAE/UPN (Colémbia)

PERFORMATIVIDADES URBANAS,
SUBURBANAS Y ARTIVISTAS

La calle no me ha dejado de sorprender en estos mas de doce
anos que llevo investigandola. Y cuando digo investigandola,
quiero decir, también, observandola, respirandola, ejecutandola,
practicandola, sintiéndola, escuchandola, enfin, viviendola. He
vivido en la calle. O mejor, he vivido de la calle o para la calle,
desde la calle, por la calle? Después de esta década larguita,
siento que no puede ser la transelnte que era antes. Muchas
vecesnocamino porlas ciudades desprevenida. Camino conlos
sentidos abiertos, entonces, cada sonido, cadaarenga, cadaolor,
cada gesto extra-cotidiano en el en cotidiano mas intimo, me
hace imaginar posibilidades esceénicas, performativas, artivistas,
feministas, amorosas que me permitan manifestar, desdey en
la calle, esa misma calle.

Comoloescuchan, esta charla tratara sobre el espacio publico
ylasrelaciones que he podido tejeren este através de acciones
escénicas, performativas, politicasy pedagdgicas. Talvez, esta
seauna charlaendonde las palabras no den cuenta de la expe-
riencia que hemos tenido en los Ultimos anos. Entonces, sera
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necesario que micuerpoylossonidosdesarticulados que puedo
llegar a producir nos acompanen, también. De la misma forma,
nos acompanaran registros audiovisuales de las experiencias
callejeras vividas, que, con toda seqguridad, hablaran mejor que
mis palabras.

Durante el 2022 he podido colocar en practica algunas de las
metodologias, que heido afinando conla practica callejera, con
un grupo de estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas
de la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia, en donde
me desempeno como investigadoray docente del programa ya
nombrado. Con ese grupo hemos podido desarrollar el proyecto
deinvestigacion“Performatividades urbanas, suburbanasy arti-
vistas”que esapoyado porlaUniversidady que lo realizamos junto
conlaprofesoraManuelaVeraylainvestigadora Elena Sanchez.

Este proyecto se asienta en tres grandes pilares: El espacio
publicocomo lugar de aprendizajey fuente de inspiracion critica
y artistica; los Estudios decoloniales como forma de levantar
cuestionamientos sobre las diversas opresiones impuesta al
Ser, al Saber, al Géneroy al uso del Poder; y el conocimiento y
practica devenida de los Estudios de las Artes Performativasy
lo que entendemos por Teatralidades. Me permito ahora, ampliar
lo que concebimos por cada una de estas fuentes.

EL ESPACIO PUBLICO

Paraestainvestigacion, hasido el espacio publico de Abya Yala
y sus metropolis el campo en donde se ha podido sentipensar
(Orlando Fals Borda)y con-razon-ar(Patricio Guerrero Aristiza-
bal). Entendemos aAbya Yalacomo un campo muy complejo que
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parte de unareferencia geografica para determinar la historia
de muchas culturas que luchan por el reconocimiento de sus
identidades. Estas diferentes identidades contribuyen a un
proyecto de unidn que considera el poder de la region, no solo
en términos economicosy de recursos naturales, sino también
culturales, epistémicaos, filosoficos y artisticos. Ademas de la
contribucionaun proyecto de liberaciony descolonizacion, esta
“identidad en diferencia” (Miguel Rojas, 2011) une lazos en las
interrelaciones de quienes pueblan estas tierras construyendo,
a partir de afinidades cotidianas, una familiaridad que permite
encuentros mas amplios.

Estas relaciones que se crean en la base de la estructura de
nuestras sociedades sonfundamentales, porque enlos espacios
publicos delas ciudades de Abya Yala se hantejido las conexiones
humanas que enriquecen los procesos creativos/pedagogicos de
quienes participamos en este proyecto. Solo reconociendo que
hay una Abya Yala, tanto como lucha o como comportamientos
intrinsecos, asi como materiales, simbdlicos y espirituales, es
posible saliralas callesybuscar estosintercambios. Estasrela-
cioneshablandeloque somos como pueblos que puedenluchar
contralamisma historia que marco los lazos que nos unen hoy.

Entendiendo loanterior, me permito profundizarenlo que enten-
demos por Espacio Publico, a sabiendas que nuestrareferencia
y experiencia son las calles de Abya Yala.

La ciudad en la que vivimos esta compuesta por un sinnimero
de tejidos, formas, contenidos, mensajes, contradiccionesy
problemas que se expandeny hacen que la experiencia en los
espacios publicos sea mas compleja. Nestor Garcia Canclini
(1990: 265) sobre las ciudades de Abya Yala afirma que son:
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“una trama mayoritariamente urbana, donde se dispone de una
oferta simbolica heterogénea, renovada por una constante in-
teracciondelolocal conredesnacionalesy transnacionales de
comunicacion”.

Perolaformaencomo se haconstruido nuestro espacio publico
ha tenido severas criticas desde el siglo pasado. La denuncia
hecha por la Internacional Situacionista, fundada en 1957 en la
Conferencia de Cosio di Arroscia, se refiere al poco reconoci-
miento que nuestros espacios tienen sobre nuestros compor-
tamientos, nuestras particularidades. Nuestras ciudades, que
pertenecen aestas sociedades modernasy occidentales, fueron
hechas de unamaneratotalitariaque ignoralas practicasy cos-
tumbres que tenemosen las diferentes sociedades. Al observar
nuestros espacios, encontramos formas estandarizadas que
nonosrepresentan, pero que tienen laintencion de imponer un
orden unico, un comportamiento Unico que sirve paramantener
elstatus quo de nuestras poblaciones. Incluso hoy, podemos ver
enlasremodelaciones de los espacios publicos como se repite
el patron. Podemos encontrar los mismos estilos de pavimen-
tacion tanto en Bogota como en Salvador, el mismo diseno de
estructurasy edificios tanto en Quito como en Buenos Aires. Las
formas que fueron colocadas en nuestras ciudades no hablan
de nosotros, no dialogan con los usos que los transeuntesy los
habitantes hacen del espacio. Sin embargo, a veces nuestros
gestos son mas fuertesy, por lo tanto, podemos resignificar el
sentido en que otros decidieron marcar nuestro transito. Enlas
calles de Abya Yala hay desobediencia, una negacion de seqguir
el camino disenado por otro.

Sin embargo, la pacificacion urbana “busca esterilizar la pro-
pia esfera publica, o que, por supuesto, esterilizaria cualquier
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experienciay, en particular, la experiencia de la otredad en las
ciudades”(Berenstein, 2012: 15). Estas respuestas o norespues-
tastambién son material de trabajo para nuestrainvestigacion,
jugando con les transeuntes que quieren distanciarse de ese
grupo de performers que hacen cosas extranas, inexplicables
y que altera el estado “reqgular” de los espacios publicos.

Perolointeresante en nuestros espacios publicos de Abya Yala
es que nuestras culturas seresisten, en lamayoria de los casos,
a estas pacificaciones impuestas. Ellas dejan que Abya Yala
florezca; tanto el ethos barroco (Boaventura de Sousa Santos,
2009)como el hombrelento(Milton Santos, 2006), como también
lo que noslleva alafiesta, al carnaval, y lo que nos hace renun-
ciaralaproductividad olaindustrializacion. De estamanera, les
transeuntes tienen poca resistencia al juego, a la relacién con
quien performa. Nuestra practicanos muestrala“relevanciade
lavalorizacion de laalteridad urbana, del Otrourbano que resiste
la pacificaciony desafiala construccion de estos pseudo-con-
sensos publicitarios”(Berenstein, 2012: 15).

Estaexperienciaque buscoenlaciudad, enlosespacios publicos,
permite no solo jugar con les otres, reconocer y aprovechar la
otredad, sino también apreciary aprehender la ciudad y lo que
conlleva. Porlotanto, quien performano solo buscanrelaciones
can les transeuntes, sino que también, en este juego y gracias
a él, pueden conocer o incorporar la ciudad.

Conlaexperienciavividaeneste proceso de investigacion, puedo
afirmar que los espacios publicos de las ciudades de Abya Yala
ofrecen muchas decolonialidades paralos procesos pedagogicos,
socialesy paoliticos, desde nuevas formas de relaciony creacion
de conocimiento, hasta el combate directo, comprometido y
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simple con las muchas violencias manifestadas enlas calles de
nuestras metropolis.

Elespacio publico inspiralacreacion de metodologiasy practi-
cas que, ademas de producir nuevos conocimientos, ayudan a
comprenderyaprovecharlassabidurias que habitany transitan
por nuestras calles. Estos espacios plantean formas poderosas
de encarar otras pedagogias cuando larelacion es de reconoci-
miento del espacio en siy no la simple accion de salir ala calle
para tomar una clase sin paredes nisillas.

El espacio publico alimenta contundentemente los procesos
de creacion, este es el tipo de lugares pedagdgicos analizados
por Zulma Palermo (2014: 70) y entendidos “como espacios di-
namicos que, sibienimplican fronteras, territorios, conexiones
selectivas, interacciony pasicionamiento, constituyen tramas
enlasquelaspersonassonenrelacionconotrasyconlallamada
‘naturaleza™. Por lo tanto, el espacio publico es una llave para
desbloquear, descolonizar, abrir y des-anquilosar procesos
creativos en muchas areas del conocimiento humano, no solo
enlas artes esceénicas.

Me interesa entrar al espacio publico como un lugar de cruces,
de conexiones, el escenario para cualquier tipo de exposiciones
culturales que puedan ser efimerasy transitorias, comoincluso
elteatro. Mirarlocomo unlugar donde la falta de control estatal
proporciona otras formas de organizacion, dejando un vasto
campo paradiferenteslibertades, que van desde lasviolencias
hasta la supervivencia de las tradiciones de nuestras culturas
originales. Un espacio que esincontrolable, dinamico, problema-
ticoy conflictivo, de confrontaciony disputa, unlugar donde se
encuentran diferentes tensiones que limitan, al mismo tiempo
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que potencian, cualquier accion. Veo, asi, el espacio publico
como el teatro mismo, un espacio escenico por excelencia.
Por estas fuerzas que se revuelven en las calles de nuestras
ciudades, creo que los origenes del teatro tuvieron que ser en
los espacios publicos, porque era(es)justo allidonde la energia
cultural, politicay social se presenta(ba)con mayor contundencia.

SOBRE LO DECOLONIAL

Hemos bebido de los estudios de(s)coloniales' como formas de
luchas y practicas pedagogicas que permiten realizar aportes
aladeconstruccionde las sociedades enlas que vivimos. Estos
estudiosy practicas nos permiten entender el sistema mundial
capitalista en el que estan inmersas nuestras existencias. Ese
sistema produce “una estructura de dominacion y explotacion
que seinicia en el colonialismo pero que se extiende hasta hoy
como su secuela, y da lugar a un patron mundial”(Curiel, 2013:
20) que se consolida a través de diferentes opresiones, como
lo son la colonialidad del poder y del saber (Quijano, 2010), co-
lonialidad del ser(Maldonado-Torres, 2007)y la colonialidad de
género(Lugones, 2014).

Lascolonialidades se manifiestan de formas muy diversasen el
espacio publico. Desde las mas sutiles e imperceptibles, hastalas

1.Paraestacharlaseusaralaexpresionde(s)colonial, conlaSentre parénte-
sis(aunque no sea percibido en mi oratoria de forma muy contundente) para
senalar las dos posibilidades del concepto, como nos lo ha hecho saberla
investigadora Catherine Walsh“para quien, mientras la descolonizaciénesla
generacionde transformaciones estructurales, ladecolonialidad persigue la
construccionylacreacion de nuevas subjetividades, no lamera superacion,
inclusion o aun resistencia”(Palermo, 2014).
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gue ensordecen por su estridente invasion. Al saliry dejar que los
cuerpos manifiesten sus sensacionesy percepcionesatravesde
movimientosy sonidos que no hacen parte del comportamiento
urbano, estos cuerpos son censuradosyjuzgados de diferentes
formas, desde las exclamaciones de asombro y reprobacion
hastaelalejamientoy el manifiestorechazo a quienesaccionan
de forma performativay con Corpografias. Esto ya nos deja ver
las prohibiciones que nuestra sociedad impone, los siglos de
conformaciony delineamiento de comportamientos culturales
gue permiten poquisimas acciones enelespacio publico. El ser
esta basicamente censurado. En la calle todes debemos estar
dentro de la norma de comportamiento, bastante reducida en
comparacion conlaescalade expresion humana. Parecieraque
enelespacio publicolareglaesnomanifestarningunaemocion.

Los estudios de(s)coloniales nos permitieron analizar, también,
la diversidad de violencias de genero que pululan en nuestras
calles. Si bien las mujeres han sufrido mas violencia que los
hombres, esta puede ser relativa segun la marca racial que el
proyecto de lamodernidad impuso sobre nuestras existencias.
Esasicomolaviolenciaque sufre unamujer blancay de unaclase
economica adinerada, podra ser mucho menor a las violencias
a las que se tienen que someter dia a dia los hombres pobres
indigenas, campesinosy afros, ylaviolencia sigue aumentando
silas anteriores descripciones las lleva una mujer.

Cabe anunciar que las practicas feministas ejercidas en este
proyecto cuestionanla categoria mujer. Compartimos la defini-
cionrealizada porlamusica, feministayantropdloga Ochy Curiel
cuando afirma que estaes

una categoriasocialmente construida sociologicay politicamen-
te, resultado de laideclogia deladiferenciasexual que derivade
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ladivision sexual deltrabajo endiferentes sociedades. También
como una categoria que permite la articulacion politica para
la accion a partir del reconocimiento de una opresion comun.
(Curiel, 2013: 28)

Laurbe seconvierte enelmejorescenario para exhibirla canti-
dad deviolenciasracistasy patriarcales que haengendrado esta
pervertida sociedad. Es evidente que las transeuntes sienten
desconfianza frenteaunhombre indigena o que tengaalguno de
sus rasgos, pero sorprende como los estereotipos capitalistas
de belleza se han apoderado de la aceptacion hacia las perso-
nas. Las mujeres gordas son rechazadas muy tajantemente en
la calle. Pareciera que ellas tienen prohibido cualquier tipo de
participacion publicay, mas aun, las que mueven el cuerpo de
formasno permitidas porlasociedad. Otro tipo de violenciadeben
soportarlas personastrans; aunque selesvincule facilmente con
accionesesceénicas, sonrechazadas porlaevidente subversion
de las logicas heteronormativas regentes(Curiel, 2013).

Lacalle sigue demostrando el racismo implicito, historico, nor-
matizadoyreqularizado que sostiene sociedades tan xenofobas,
misdginasy homofdbicas como lanuestra. Les estudiantes que
realizan estos procesos exploratorios se arriesgan a todas las
violencias que se hannombrado anteriormente segun el fenotipo
que carguen, lo cualles permite entender con mayor amplitud la
configuracidn geopoliticadel mundo que habitan. Este espacio
pedagogico lesinvitaaabandonar sus privilegios paraexponerse
a violencias que, por sus condiciones contextuales, no habian
detectado. También les permite ver, con mayor detalle, estas
atroces configuraciones sociales en las experiencias de las
demas personas integrantes del grupo; situacion que amplia
su percepcion hacia el conocimiento de quienes pueden llegar
asersus publicos o posibles espectadores.
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Conestas salidas, elgruporeferenciaasusociedad mas alla del
entendimiento teorico y hasta dialdgico. Aqui el conocimiento
pasa por el cuerpo, por los sentidos, por las relaciones e inte-
racciones que expresan mucho masalladelos conceptosy pre-
ceptos. Estos son necesarios, pero carecen de sentido cuando
se les mira a través de las informaciones bidimensionales que
la literatura pueda ofrecer.

Lapedagogia puesta en marchacon estos proyectosinsiste en
el encuentro del mundo académico con la vida social y popular
de quienes cohabitan el lugar. Existe un cansancio de estar
en el corral universitario que, pese a los esfuerzos de muches
profesores por romper los muros de la academia, esta con-
tinua afincandose en la institucionalidad del aislamiento y en
la negacion de las realidades latentes, que llaman por ayudas,
atenciényempoderamiento. Ese agotamiento levanta, cadavez
mas, propuestas docentes que buscan interacciones sociales,
populares, comunales. Esta es una de esas.

ENTRE LO TEATRAL, LAS TEATRALIDADES
Y LAS PERFORMATIVIDADES

Historicamente, el teatro florece a partir de las particularidades
delassociedades, pero también se lo haalienado para que hable
delahumanidad engeneral, de un patron, de una férmula estan-
darizada de existir. Por lo tanto, su valor particular y dialdgico
interpersonal se pierde. Sinembargo, podemaos sequir insistiendo
enlateatralidad como una practica que resaltasu condicion de
éxito, “de actividad inserta en el tejido de los acontecimientos
delaesferavitalysocial”(Diéguez, 2014: 18). Estas teatralidades

invocadas porlleana Diéguez son de unasimplicidad que puede
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ser provocada por laaccion en caorrelacion. La teatralidad para
mi es tal porque pone la accion teatral en contacto con alguien
que esta fuera de los procesos escénicos. Esto significa que,
con el simple hecho de poner, probar, experimentar, exhibir,
representar, presentar una accion teatral ante otra persona o
espectador, lateatralidad quedainstalada. Y como “toda expre-
sion performativa esta enrelacion o ‘exprime’ una experiencia”
(Diéguez, 2014: 44), el simple encuentro con el otro ya marca
un evento, incluso si es muy pequeno, que deje una semilla o al
menos logre una fisura.

De estamanera, los procesos creativo/investigativos/formativos
puedendirigirse haciaeste encuentro, alapracticaenlafrontera
de las teatralidades y/o de las performatividades que abren un
espacio paralaexperimentacion, que permiten un lugar para el
encuentro conle otre. Laacademiatambién se piensa desde la
valoracion de luchas pequenas, localizadas y particulares. Y en
sus procesos de formacion busca como experimentar con les
estudiantes este tipo de encuentros que prueban diferentes
formas de relacionarse con lo que esta de su lado, en lugar de
dedicar exclusivamente eltiempo de preparaciony entrenamien-
to a técnicas espectaculares que muestran a les estudiantes
un cuerpo proyectado y expandido, dirigido completamente
hacia afueray que esperay esta preparado solo para grandes
espectaculos.

Para que estos procesos, concebidos desde lo particulary lo
focalizado, puedan tener lugar, es necesaria una “practica de
teorizacion que emerge y empieza a tomar forma en las luchas
porlatransformacién social, politicay cultural, luchas concretas
atadas al contexto de su articulacion” (Walsh, 2013: 23). Esta
practica de teorizacion debe provenir de las reflexiones de la
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misma practica, que para este caso es en el espacio publico a
partir de Corpografias.

Teniendo en cuenta lo anterior, quisiera profundizar ahora so-
bre lo que entendemos y acogemos de los Estudios de las Ar-
tes Performativas. Dentro de las definiciones que Diana Taylor
(2002)sugiere, cuestionay propone parala palabraperformance
existen varios aportes que, a mi parecer, sonimportantes para
la pertinencia de ese concepto en nuestro contexto abyayalero
yennuestrapracticainvestigativa. Uno de ellos eslacriticaque
Diana hace alaraizanglosajona de la palabra performancey su
dificultad para traducirla al espanol. Propone, por esta razdn,
algunas palabras que tienenunorigenenlosidiomas de pueblos
indigenas de Abya Yala. Este acto, que podria ser entendido
como unaaccion de(s)colonial, promueve el reconocimiento de
los saberesdelaregiony contextualizaaun mas ladefinicion de
performance. Expresalaacadémicaestadounidense que ‘reem-
plazar una palabra- con unareconocible aunque problematica
historia-como performance-porotra, desarrollada en un contex-
todiferentey senalarunavision del mundo profundamente dis-
tinta, seriaunacto de pensamiento esperanzado”(Taylor, 2002).

Las practicas culturales de las sociedades originarias de estos
territorios se caracterizaban(y se caracterizan)porinvolucrarlo
politico, lo estéticoy lo espiritual dentro de sus celebracionesy
manifestaciones. Paraestas civilizaciones, lo interdisciplinarno
escoyuntural sino esencial. Unade las propuestas de Diana, para
buscarotras palabras que amplien la definicion de performance,
recae saobre el término Areito, sobre el cual afirma:

Este téermino es atractivo porque borra todas las nociones
aristotelicasde’géneros’, publicosy limites. Refleja claramente
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la asuncion de que las manifestaciones culturales exceden
la compartimentacién ya sea por género (cancion- danza),
por participantes/ actores, o por efecto esperado (religioso,
socio- politico, estético)que fundamenta el pensamiento cultural
occidental. Llamaa cuestionar nuestras taxonomias, senalando
nuevas posibilidades interpretativas. (Taylor, 2002)

Aungue ennuestro proceso de investigacion/creacion sellama
a lareflexion politica a partir de ciertas estéticas, no alcanza
a abarcar otros espacios como los espirituales o rituales. La
accion esclaramente leidacomo un lugar artistico, teatral, que
pretende intervenir espacios cotidianos que estan completa-
mente desmarcados de arte para tener una incidencia mayor
en la rutina social. Dado esto, una de las ultimas definiciones
propuesta por Diana(Taylor, 2002) me permite acercarme al
conjunto de practicas llamadas performance “como término
gue connota simultaneamente un proceso, una practica, una
episteme, un modo de transmision, una realizacion y un medio
de intervenir en el mundo”.

Por ultimo, sobre el controvertido término de performance,
me llama la atencion el uso que Judith Butler (2007: 275) le da
a esta palabra. La autora, que no esta hablando sobre proce-
sos estéticos o artisticos, define la accion performativa de la
siguiente forma:

Silos atributos y actos de género, las distintas formas en las
que un cuerpo revela o crea su significacion cultural, son per-
formativos, entonces no hay unaidentidad preexistente conla
que pueda medirse un acto o un atributo;[...]se forman como
parte delaestrategiaque esconde el caracter performativo del
géneroylasprobabilidades performativas de que se multipliquen
las configuraciones de génerofueradelos marcosrestrictivos
de dominacion masculinistay heterosexualidad obligatoria.
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En la historia occidental de la humanidad, las representacio-
nes a partir del cuerpo son hechas por simbolos que delinean
comportamientos e identidades. Estos simbolos no son solo
imagenes detenidas, formas estéticas que definen un tipo. Son
tambiénacciones que, afuerzaderepeticiony de persistencia,
moldean una colectividad. Cada sociedad escoge un patron de
comportamiento que serepresentaenaccionesque indican como
debe serlavida. Hoy en dia, los dispositivos para marcar estas
accionesabundan. Lamasificacion de los medios audiovisuales
eslaherramienta mas poderosa paraimponer, de la forma mas
persuasiva y hasta imperceptible, el tipo de comportamientos
gue son aceptados en este sistema-mundo.

Esos comportamientos deben estar enmarcados en las identi-
dades que, también, son creadas. Asi, ciertas personas pueden
comportarse de una maneray otras de otra. En la estructura
social occidental, los tipos de comportamiento son limitados,
entérminos muy generales, asolo dos categorias; hombre/mu-
jer. Aungue sepamos que no es lo mismo ser un hombre blanco
y burgués que ser un hombre indigena y marginal, la hipocrita
imposicion capitalistay patriarcal espera que, en apariencia,
estos dos se comporten igual, que se organicen en familias
nucleares, que sean ellos quienes deciden el rumbo de su hogar
y de su comunidad y que hagan uso de los demas privilegios
que, segun los comerciales de television, todo padre y esposo
ejemplardebetener. Elgéneroesunadelasgrandesy mascom-
plejas creaciones de la sociedad patriarcal. Esa construccion
encuentra en los comportamientos, traducidos en acciones
cotidianasy repetitivas, sus formas de transmision e imposicion
social. La representacion se hace evidente en los cuerpos, es
decir, en la definicion del ser que ya carga, desde el momento
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delnacimiento, el como debe existiry como se debe comportar.
“Hay que tener en consideracion que el género, por ejemplo, es
un estilo corporal, un «acto», por asi decirlo, que es al mismo
tiempointencionaly performativo(donde performativo indica una
construccion contingente y dramatica del significado).”(Butler,
2007:271). Enestafrase de Judith, el concepto de performativo
quedaenmarcado dentrodelorepresentativo. Lo performativo
es la representacion de una construccion que impone un tipo
de comportamiento. Asi, las categorias de género se sustentan
endiscursosy teorias que los hacenvigentesylos argumentan
de forma “racional”, como también se empoderan por las prac-
ticas representacionales, construidas y artificiales que hacen
ahombre y mujer personajes con parametros completamente
definidos paraserinterpretados dentro de este sistema-mundo.

Cabria, entonces, no solo dejar el trabajo de representacion para
la hegemonia sino realizar nuestras propias construcciones
parahacer untrabajo performativo desde identidades que nos
resulten mas cercanas anuestros contextosynoslibren de tanta
violenciay muerte. Pues, “s6lo puede ser posible una subversion
de laidentidad en el seno de la practica de significacion repeti-
tiva.”(Butler, 2007: 282). Yo no puedo leer estas ideas sin dejar
de concretar estas propuestasa partirde lasacciones teatrales
y performativas realizadas en este proceso. Judith insiste en
que lo performativo solo logra incidir en los comportamientos
de género establecidos, silos “nuevos”llegan a ser constantes,
repetitivos. Tenemos, asi, dos condiciones que nos acercan a
unaideadel trabajo teatral asociado a lavida cotidiana, publica
y politica: lo performativo en cuanto logra (primero) crear/re-
presentar otras identidades que subviertan la impuesta y (se-
gundo)estasubversion solo se lograa partir delarepeticion. En
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cuantoalaluchaporlaabolicion oreestructuracion del sistema
de género que oprime este mundo, los feminismaos tendrian el
siguiente objetivo:

La principal tarea mas bien radica en localizar las estrategias
derepeticion subversiva que posibilitan esas construcciones,
confirmar las opciones locales de intervencion mediante la
participacion en esas practicas de repeticion que forman la
identidady, por consiguiente, presentan la posibilidad inherente
de refutarlas. (Butler, 2007: 286)

Esta perspectiva de lo performativo nos insta a continuar con
procesos de creacion/investigacion como este, “Performativi-
dades urbanas, suburbanasy artivistas” por el deseo de sequir
repitiendo comportamientos, identidadesyacciones que, tal vez,
puedandesmarcarlacasillaenlaque se nostiene como mujeres
ydiversidades sexuales, identitariasy de género, y desde donde
todas lasviolencias estan justificadas y protegidas.

También este concepto de lo performativo alina en la practica
callejera repetitiva que consiga, a fuerza de insistencia, pre-
sentar otro tipo de formas de la vida en sociedad a traves de lo
abstracto, de lo nada convencional y hasta lo completamente
incomprensible, como pueden llegar a ser la ejecucion de las
Corpografias en el espacio publico. Bajo esa perspectiva, la
frase de Julia Antivilo (2015: 179) cobra un nuevo sentido con el
que siento que nuestra practica podriatener un caracter perfor-
mativo, pues de esa forma, “La practica performativa produce
la desestabilizacién de los patrones de pensamiento”.
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A obra Cidade Comestivel € um manifesto de criacoes colaborativas,
de ativismo alimentar e dainterseccao criativa dos modos de viver nas
cidades“contemporaneas”, agoes pontuais e itinerantesemb cidades
capixabas. Parte de experiéncias com poéticas de intervengao artistica
e ambiental, urbanas e comunitariamente engajadas. Sao pontos de
multiplicacao. Ali se pode tomar um suco, levar uma fruta, fazer um
doce, colherde umaarvore, aléem dereceber materialinformativo com
instrugoes sobre como funcionatodaametodologia e funcionalidade
do projeto e como se pode participar e colaborar. Vamos envolvendo
as pessoas e utilizando ferramentas para que o projeto seja auténo-
mo, que as pessoas continuem plantando, colhendo e distribuindo
alimentos como parte de uma sociabilidade e de uma forma de ver o
lugar em que agente mora, paratorna-lo melhor, mais saudavel e com
alimentos gratuitos. Ao atribuir uma nova dimensao pratica e critica
definidorada arte, ao evidenciar a pratica social realizada. As experi-
éncias processuais que se seguem sao tarimbas de campo, projetos
que dentre tantos processos se destacam, em alguma medida, por
suas provocacgoes e sensibilidade, alongamentos e sintonia, desvios e
surpresasnoseuprocessode criacaoemdiferentes catalisacoes so-
ciais: praticas artisticas contemporaneas; mobilizagoes comunitarias
que geram nascentes metodologias para dar conta dos parametros
colaborativos, relacionais, participativos, comunitarios, sociais e
antiobjectuais; sao processos de sociabilidades gestadas pelo campo
daarte. Temosaqui 0 meu percurso como matériaoriginaria de apre-
sentacao e pesquisa, “surgimento” ou ressurgimento determinado da
cooperacgao e da colaboragao.

Palavras-chave

arte comunitaria; arte colaborativa; cidades comestiveis;
arte socialmente engajada; cozinha experimental.

s

OIDADCS GOMESTIVER.
DO UNMAGARTOGRARIA SEAGIVEL

Piatan Lube Moreira
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PROCESSOS, DESVIOS E ACAO

Cidade Comestivel € um manifesto de criacoes colaborativas,
de ativismo alimentar e da interseccao criativa dos modos de
vivernascidades“contemporaneas”’, acoes pontuais e itinerantes
emb cidades capixabas. Parte de experiéncias com poéticas de
intervencao artistica e ambiental, urbanas e comunitariamente
engajadas. Sao pontos de multiplicagao. Ali se pode tomar um
suco, levarumafruta, fazerumdoce, colher deumaarvore, além
de receber material informativo com instrucoes sobre como
funcionatodaametodologiae funcionalidade do projeto e como
se pode participar e colaborar. Vamos envolvendo as pessoas e
utilizando ferramentas para que o projeto sejaauténomo, que as
pessoas continuem plantando, colhendo e distribuindo alimentos
como parte de uma sociabilidade e de uma forma de ver o lugar
em que a gente mora, para torna-lo melhor, mais saudavel e
comalimentos gratuitos. Com o passar do tempo o projeto tem
alteracoes bruscas em custos, até mesmo pela desarmonia de
inflacao entre o periodo que tal projeto foraaprovado na SECUL-
T-ES 2019 até os dias atuais da sua realizagao.
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Estasintervengdesvém paraajudaraconstruirumanovamaneira
dereconhecerascidades que vivemas, um espaco aberto para
afetos e, porque nao, uma abundancia de alimentos. Laranja,
Jambo, Graviola, Acerola, Pitanga, Manga, Abacaxi, Carambola,
Limao, Jabuticaba. Também Milho, Inhame, Couve, Abdbora. InU-
meras cores e perfumes, saovariadas as matérias-primas desta
intervencao. Todas as arvores frutiferas mapeadas em espacgos
publicos constroem uma cartografia da auto sustentabilidade,
com planosde colheitajunto das comunidades. Do ponto de vista
estético, contribuiatravés das qualidades plasticas(cor, forma,
sabor, textura) de cada parte visivel dos seus componentes;
avegetacao guarnece e emaldura ruas e avenidas, contribui
parareduzir o efeitoagressivo das construcoes que dominama
paisagem urbana devido a sua capacidade de integrar osvarios
componentes do sistema.

Quando o alimento nascido na propria cidade é colhido das ar-
vores publicas, agenciado artisticamente a ponto dos seus fru-
tos duas arvores publicas serem consumidos coletivamente.
Frutos esses identificados pelo mapeamento cartografico, ja
emandamento, como nos organizamos para realizar colheitas,
realizacao de umadas etapas do projeto: colheitas, cozimentos
(doce e geléias), sucos e distribuicao bio-pedagdgicas a partir
das proprias matérias-primas dessaobra, junto das frutas fres-
cascolhidasalinahora. Nao criamos um produto, estimulamos
solucoes parauma cidade viva, sustentavel, sensivel e afetiva.
Além de identificar e cartografar essas arvores frutiferas, pro-
tegendo-as, identificamos locais para o subproduto de plantio
de mais arvores frutiferas.

Em Cidades Comestiveis o artista quer resistir avitoriado apar-
theid entre humanos e natureza. Ele quer sobreviverao cimento
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restituindo oslacos primordiais que nos sustentam como espécie
conectada a biosfera. E uma critica ao caos com a dogura de
umdoce de goiaba colhidana pragcadas nossas cidades. Estaé
apoténcia do artista, celebrar a vida na sua sabedoria vegetal.
E como toda a celebracao, a obra em questao é coletiva. Nos
lembraos momentos de compartilhamento das boas colheitas,
das festas em que se reparte a fartura da terra e, ao mesmo
tempo, se agradece por seus frutos. As goiabeiras, pitangueiras,
nos ensinam sobre a resisténcia. Brotam entre as frestas da
cidade. Crescem, frutificam, se espalham. Afirmam o verde no
cinza. Tornam organicos os dias de metal e concreto armado.
Cidades Comestiveis € um processo coletivo e constante. Ini-
ciamos com o mapeamento colaborativo das arvores frutiferas
como um convite paraque os moradores encontrassem as suas
frutas, reencontrassem as suasraizes, olhassem paraaquilo que
floresce, vira polpa e fenece. Coletamos os frutos e pelo futuro
plantio de mudas de arvores frutiferas. E para celebrar tudo
isso, 0 artista convida todos adesfrutarem as cores, sabores e
saberes das suas arvores frutiferas nas ruas dos bairros onde
interagimos com as cozinhas experimentais e efémeras.

Foramcriadasbintervencdes no municipio de Viana: os motivos
pilares da escolha desse municipio prioritariamente foram: 12-
Vianafoio primeiro municipio da grande Vitoria100% vacinado.
29- A paisagem dos bairros deste municipio estao natransicao do
rural paraourbano, ou seja, cidades novas. Paranosso mapea-
mento e engajamento é excepcional acharasarvores frutiferas,
identifica-las e protegé-las, ja nas cidades mais velhas a obra
Cidade Comestivel nao se torna tao exuberante. 0 32 e Ultimo
ponto é o pertencimento cotidiano acomunidade: euconhecoe
pertencoaessesbairros do municipio, dando adesao e poténcia
afetivaasinvestidas do projeto e parcerias com o poder publico.
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FIGURA 01

Colheita de
frutas urbanas.
Fonte: acervo
do artista, 2022.

Algumas alteracoes foram decisivas para o éxito do projeto em
campo: a primeira era convidar todos os possiveis usuarios da
obra/intervencao artisticas emtodos os processos e em todos
0S Seus processos: assim as cozinhas montadas funcionam
como elo de ativagao dos usuarios, apos tomar um suco e/ou
comer um doce e ainda se servir de uma fruta disponivel ali na
mandalade frutas colhidas na cidade, ele se tornaum cartografo
do projeto. E a segunda, e majestosa, alteracao foi ir para os
lugares que eu tenho chamado de biopedagoégicos (na frente
das escolas). Ai, numa parceria nascida durante a execugao do
projeto, fiz visitas nas salas de aulas e apresentei o projeto e
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elesao sairem dos seus horarios de aulaiam paraaobrajacom
as matematicas sustentaveis e sensiveis do projeto na mente.
Assim criamos muitos dispositivos de informacoes e possibili-
dades de colaboracodes:

CRIAGAO DE COZINHAS TEMPORARIAS

Montar uma cozinhatemporaria e experimentalno meio de uma
pracaounomeiodaruaéumgrande desafio: primeiro, olhamos
atentamente o fluxo humano nasruas do bairro, depois pensamaos
novento eincidénciasaolarnolugardacozinha: porque ficamos
em meédia 8 horas ali cozinhando com o sol quente, fica mais
complicado... logo, apds essas constatacoes e averiguacoes,
outro ponto de extrema impartancia é o ponto de luz —ja que
usamos um fogao elétrico (recomendado para todo e qualquer
evento publico que envolvacalor), justamente pela sequrangados
artistas e colaboradores como tambem o publico em geral, um
liquidificador e ferramentas de corte para os processamentos
dasfrutas. Afonte de aguae de energianormalmente direciona
o lugar da obra nacomunidade: compartilhar a colheita —apos
identificar, mapear e colher as frutas - criava uma metodologia
de multiplicacao dos gestos do projeto a fim de engajamen-
to coletivo. Montamos cozinhas em pracas e convidamos 0s
transeuntes e comunitarios de maneiras gerais para comer e
conheceroprojeto. Os processamentos das frutas sao métodos
de aproximacao e de compartilhamento das farturas colhidas
com as pessoas: cria um tempo de arte, de cuidado e de com-
partilhamento € a obra.

Uma estratégia elaborada para engajamentos comunitarios na
construcao do projeto Cidades Comestiveis ¢ umainstalagao com
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FIGURA 02 Cozinhas experimentais com
as frutas urbanas Fonte: acervo do artista, 2022.

as frutas colhidas, as mandalas de frutas servem como oferenda
e estratégia de aproximacao. Uma oferenda de frutas para as
pessoas se servirem, afim de que estas sirvam-se a-vontade e
possam a partir dai, dessa conexao, cuidar, proteger e ativar-se
na cartografia afetiva das arvores frutiferas da sua cidade.

TABEBUIAIS: COZINHAS EXPERIMENTAIS

Mapeamento, plantio, colheitae cuidado comasarvores frutiferas
dosespacos publicoséumgestodeamor e carinhocomanatureza
gue resiste em meio ao caos e o cimento das grandes cidades.
O projeto Cozinhas Experimentais foi a primeira experiéncia
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dessa poética. Criado entre 2013 a 2015, realizou uma série de
colheitas, acoes e poéticas nailha de Vitdria-ES. A cozinha foi
montada na sala expositiva do museu de arte do ES, e Cidades
Comestiveis nasce com a expansao do acesso a poética agora
criando-asnaspracaseespacosde circulacao do publico geral.
A memoria narelagao homem/natureza é proposta numa série
de trabalhos que venho gestando e criando ha anos, extraindo
umatensaoentre publico e privado, entre arte e nao arte. Essas
fronteiras dinamizam questoes que nascemno espaco entre as
coisas e questoes especificas do conhecimento humano, logo da
suaidentidade. Entaover, escutar, perceber, investigar, agrafar,
conversar, coletivizar, politizar, revelar, conhecer, experimentar,
significar, integrar, ocupar, plantar, esperar, regar, cuidar, colher
e compartilhar... sao as matérias de construcao desta poética,
emnome de uma cartografia mais sensivel que se multiplicaem
cadasabor,em cadacopo de sucode uma fruta colhida nacidade.
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FIGURA 03

Tabebuias.
Fonte: acervo
do artista, 2015.

0 mapa colaborativo € uma estratégia contra a fome, contra a
privatizacao dos alimentos, poderosamente construtor de uma
metodologia colaborativa e vem construirumarede de alimenta-
caogratuitaemmeioao capitalismo frenético do nosso dia-a-dia.
Redefiniraplataforma foi necessario, tivemosjanessaemprei-
tada mais de 500 arvoares frutiferas mapeadas. Para tanto, na
obra Cidades Comestiveis, usamos uma plataforma que ja esta
online ereune experiéncias de colheitas de frutas de arvores que
estao em espaco publico pelo mundo inteiro. De uma maneira
funcional, a nossa experiéncia em criacao de um website para
nossa cartografia ficou muito pesada para os usuarioscomuns e
com custoalongo prazo(sequranga, produtores, programadores
e moderadores)que ndo conseguimos manter. A praticidade na
Ultima experiéncia na exposicao “Modos de Usar” em 2015, foi
avaliada meticulosamente.
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FIGURA 04

Web-site do projeto Tabebuias, com
demarcacoes das arvores frutiferas e seus
iconesreferentes as espécies das frutas, 2015.

Nessa primeira experiéncia afeto cartografica mais de 500
arvores, ferramentade construcao damatéria-prima essencial
da presente obra (frutas publicas), inviabilizou-se exatamente
no dia da sua primeira apresentagao publica'.

Os aumentativos das Cidades Comestiveis foram justamente a
rua, montar acozinhano meio fluxo urbano do dia-a-dia. Arua,

1. Aengrenagem interativada plataformawww.tabebuias.com.bremumdado
momento ficou forado ar por problemas de invasoes de hackers, quiga, este
seria o reflexo maior de plataforma colaborativa(por seruma plataforma co-
laborativa, todos os usuéarios poderiam se cadastrar e em sequida adquiriam
automaticamente sua propria senhade acesso, contribuindo paraamaxima
dasinteracoes).
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pornaoserumambiente dominado, é fascinante por seus ciclos
e acontecimentos. A cozinha colaborativa funciona assim: as
frutas sao colhidas na cidade a partir do mapeamento; levadas
para as cozinhas temporarias para serem processadas, cozi-
nhadas e transformadas em doces, geleias e/ou sucos e sao
compartilhadas. E ai que a obraacontece: colaboracdo gerando
colaboracao.

Identifiquei e determinei essa plataforma Falling Fruit, como
sendo nossa matriz cartografica. Seqgundo seus criadores, 0
aplicativo e uma celebracao da negligenciada culinaria oferecida
pelas ruas da cidade. Ao quantificar este recurso em um mapa,
esperamos facilitar as conexoes intimas entre pessoas, alimen-
tos e plantas que crescem e se desenvolvem em nossos bairros’.

FIGURA 05

Acao ecopedagogica
com as escolas
municipais. Fonte:
acervo do artista, 2022.
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FIGURA 06

Mandalas de frutas
com as colheitas
urbanas. Fonte: acervo
do artista, 2022.

FIGURA 07
(ABAIXO0)

Cozinhas experimentais
com as frutas urbanas
Fonte: acervo do
artista, 2022.
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Compartilhamos ao extremo esse modo de operar e cartografar
arvores frutiferas publicas, incluindo escolas municipais e es-
taduais, nos grupos especificos IFES (Viana) e UFES - através
da disciplina da professora Dr2 Gisele Girard. Partindo dessa,
experiéncia multiplicamos nossas agoes e seus respectivos
movimentos como também nas divulgacoes em midias especi-
ficas e espontaneas, tendo as explicacdes de como cartografar.
Assim fomos ganhando adeptos e multiplicadores paratalacgao.
Conseguimos cartografar mais de 400 arvores frutiferasem 2
meses, depois desses dados planejamos as colheitas coletivas
urbanas para montarmos as cozinhas espontaneas.

Esse carater colaborativo e participativo € majestoso para poder
construiruma obracoletiva e participativa, inclusiva e comple-
tamente colaborativacomas pessoas e seus bairros. As praticas
"biopedagogicas”comecam com o andar pelo lugar procurando
as arvores que dao frutas comestiveis, apos identificadas elas
sao cartografadas na plataforma e identificadas genética e
tipograficamente, assim como se tais frutas estao disponiveis
nas areas publicas para colheita. Comegamos entao um pro-
cesso delicado e especifico, de frutas da estacao, estratégia
de colheita e a pré-organizacao para seu processamento: o
compartilhamento com as pessoas que passamnarua, com as
criancas das escolas.

CONSIDERAGOES ASCENDENTES

Pelos expostos nessa experiéncia ha modos de cooperacoes
diversos no processo de criacao e gestao da obra que se fa-
zem presentes e potentes realidades da arte como dispositivo
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comunitario de cuidado consigo e com o territério: pedagogias
colaborativas se multiplicam abrindo caminhos paraa constru-
caode Cidade Comestivel. Outro ponto é o papeldo artista, que
se dilui do seu protagonismo originario para uma posicao de
escutaedeincentivadorde sonhos coletivos. Suacondigcao nao
¢ apenas de produtor ou criador de arte, mas também de mobi-
lizador social para um bem comum. Colaboratividade gerando
colaboratividade, cuidado gerando cuidado, alimento gerando
alimento e arte gerando vida. Enfatizo, cidades comestiveis é
certamente uma criagao colaborativa da ciclica acao social-
mente regada, frutificada e saboreada. O artista articula um
desejo universal em que, com outros artistas e 'nao-artistas’,
todos e todas criem as cozinhas experimentais dentro de si, a
suas maneiras, com seus dados de criatividades, desejo, sen-
sacoes, historias e partilhe esta com o todos ali na pratica da
comensalidade. O papel do artista é de incentivador de sonhos
coletivos, a acao e direcionada pelo artista a uma pratica am-
pliada que desestabiliza a verdade de sentidos, que ‘deslimita’
a pratica do artista nojardim das artes. No mais, sua condicao
nao e apenas de produtor ou criador de arte, mas tambéem de
sensor social e responsavel por reinventar a tradicao arte, da
cidade e das arvores urbanas.
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Este artigo apresenta elementos de uma pesquisa teorico-pratica
em andamento no Programa de Mestrado em Artes da Cena da UFRJ.
Especificamente, os processos de criacao de Epiderme e Me Chame
Pelo Meu Nome: Tripui, trabalhos artisticos movidos pelas aguas do
Tripui, rio localizado na cidade de Ouro Preto-MG. Em ambas, o rio é
matériacompanheiranaelaboragao de praticas que buscam desbancar
oantropocentrismo em favor de eticas e estéticas biocéntricas. Para
tal, trabalho comanocao de “programa performativo”, procedimento
composicional concebido por Eleonora Fabiao, com o intuito de propor
debater e realizar agoes em favor da vida do rio. Autoras/es citadas/
os: Alberto Acosta, Ailton Krenak, Eleonora Fabido e Pablo Solon.

Palavras-chave

performance; Rio Tripui; processos de criagdo.
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" GORAGAD A GURUATDE Un b

Camila Fernandes Vendramini
PPGAC/ECOUFRJ

Na disciplina Topicos de Pesquisa Paradoxos da Paisagem: Ex-
perimentacdes em Artes(2021.2), oferecida no Programa de
Pos-Graduacao em Artes da Cena da UFRJ pela professora
Livia Flores? em parceria com o professor Tadeu Capistrano® e
o professor convidado Ronald Duarte® apropostaerainvestigar
a experimentacao da paisagem como matéria de imaginacao.
As/os estudantes visitariam o campus universitario da llha do
Fundao como estimulo para o desenvolvimento de praticas ar-
tisticas multiplas. Para discentes que nao se encontravam no
Rio de Janeiro durante o periodo da disciplina, a sugestao foi
selecionarumterritorio de suacidade paraacriacao do trabalho.
Este erao meucaso.

1. Trecho retirado da musica Clube da Esquina. [Compositor e intérprete]:
Milton Nascimento, L6 Borges e Marcio Borges. Belo Horizonte: 1972.1CD.

2. Livia Flores € artista e professora adjunta da Escola de Comunicagao da
UFRJ e do Programa de Pos Graduagao em Artes Visuais da Escola de Belas
Artes da UFRJ.

3. Tadeu Capistrano é professor de Teoria da Imagem do Departamento de
Historia da Arte da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (EBA/UFRJ).

4. Ronald Duarte é artista, mestre em Historia da Arte com habilitagao em
Linguagens Visuais pela UFRJ.
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Aareaescolhidaparaodesenvolvimento da praticaem Ouro Preto
(MG)foia Ruados Bancos, famosa por reunir muitos estabeleci-
mentos comerciais. Em uma primeira visita de campo, acabei
sendo envolvida por outra matéria: me atentei para o rio que
passava pelaruae decidiseqguirseucurso. Fuiindo, procurando
trechos das suas aquas visiveis. Suas superficies banhavam as
margens dos meus olhos e num piscar desapareciam. Fizuma
serie de registros fotograficos nos momentos de imersao e de
submersao dasaquas. Ostrechosque eunaovia, aguelas partes
que foram tapadas pela cidade, eram rebulicadas pela minha
imaginacao. Pensava: ha agua por onde piso. Estas imersoes
dostrajetosdorioque corriam por baixo do pavimento de para-
lelepipedos por onde eu andava estavam tao perto e tao longe
de mim; elas, ao mesmo tempo, escapavam dos meus olhos e
agucavam minha escuta.
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Estacaminhada querealizei foi conduzida pelas margens e aguas
do Rio Tripui, euso(a)f(l)ui. Penso que certas coisas nos chamam,
nos convocam, e eu gosto de ouvir o instante das coisas. Fui
com uma ideia - investigar o excesso de trabalho e encontrar
possibilidades de dcio naquelarua comercial - e voltei revirada
com outra: Cadé orio que estavaaqui?

Na medidaem que revolvia essamatérialiquida, crieiumarquivo
paraacomodar os elementoscom os quaisiame deparando. Em
minhas pesquisas encontrei, por exemplo, uma série de foto-
grafias de Ouro Preto no periodo entre 1923 a 1948, de autoria

FIGURA 01

Epiderme.
Fotografia de Sabriny Melo.
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de LuizFontana®; selecioneiasimagens onde encontreioriona
paisagem, depois fizuma comparacgao entre aquele periodo e
0s registros que tinha feito na minha caminhada. As imagens
possibilitaram reconhecer concretamente as mudancas ocor-
ridas na geografia urbana.

Emsequida, conversei com o secretario do meio ambiente Fran-
ciscode Assis Gonzaga®. Ele me relatou que o Rio Tripuimarcaa
presencade povosindigenasnacidade de Ouro Pretoe chamou

5. Luiz Fontana, fotografo atuante em Ouro Preto, deixou acervo de imagens
fundamentais parao conhecimento dacidade naprimeirametade do século XX.

6. Francisco de Assis Gonzaga é musico, pesquisador e produtor cultural
ambientalista. Ou seja, um artista brasileiro esta como Secretario de Meio
Ambiente de Ouro Preto-MG pelo PV.
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FIGURA 02

Epiderme.
Fotografia de Sabriny Melo.

atencao parao fato de que haumapagamento desta historia. O
rio carrega emseunome a presenca viva dos povos originarios
que ali estiveram. Além disso, comentou a importancia dos
caminhos por onde essas aguas passam: o Rio Tripui encontra
o Rio Funil, o Rio Funil encontra o Rio do Carmo, o Rio do Carmo
encontra o Rio Piranga, o Rio Piranga encontra o Rio Doce e 0
Rio Doce encontra o Mar Atlantico. O Marencontrou olho ddgua’,
uma video-performance que fiza convite da minhaorientadora,

7.Link de acesso paraovideo: <https://www.adkdw.org/en/article/3289_ti-
mes_of_hands_and_paws_and_leaves_and_wings_and_fins_a nd> Acesso
em: 28/05/2021.
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FIGURA 03

Epiderme.
Fotografia de Sabriny Melo.

EleonoraFabido® e daprofessoraAdrianaSchneider?, condutoras
deumprocessode criacaoartisticacomosalunosdoNEP-ECo/
UFRJ (Nucleo Experimental de Performance), formado pelo
coletivode orientandas/os de graduacao e pés-graduacgao das

8.EleonoraFabiaoéumaartistaquerealizaprogramas performativos desde
de 2008, sobretudo nas ruas. E professora da Pos-Graduagao em Artes da
CenaedoCursode Direcao Teatral UFRJ, atualmente coordenadorado Curso
de Diregao Teatral, e minha orientadora na presente pesquisa.

9. Adriana Schneider ¢ artista e professora do Curso de Diregao Teatral e do
Programade Pés-Graduagao emArtesdaCena, UFRJ. Membro da Akademie der
Kiinste der Welt(Academiadas Artes do Mundo)de KéIn(Colonia), na Alemanha.
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duas docentes. Realizamos encontros semanaisaolongo de um
mEés para arganizar a nossa participagao no Simpoésio Tempos
das mdos - e patas e folhas e asas e barbatanas e'°, projeto co-
missionado pela Akademie der Kiinste der Welt (Alemanha). No
simposio, o NEP contou com a parceriada Muda Outras Econo-
mias (RJ), um grupo de pesquisa e implantagdo de economias
alternativas, e do Y& Ase Egi Omim (RJ), uma casa de candomblé.

Neste momento, interessa pontuar que desde a criagao de olho
d'dgua, realizadanoinicio de 2021, euja estavaem contato com
orio-enaoestou falando de qualquer rio, mas da bacia do Rio

10.Linkdeacessoao simposio: <https://www.adkdw.org/en/article/3208_ti-
mes_of_hands_and_paws_and_leaves_and_wings_and_fins_and_i>Acesso
em: 28/05/2021.
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Doce. Quando visitei a Rua dos Bancos, ndo sabia os caminhos
das aguas, quais eram 0s seus cursos. Ao conversar com o
secretario de meio ambiente conheci os trajetos das aguas e
senti a firmeza que precisava para continuar.

Aoiracomodando os materiais que produziaemumdocumento
e inspirada pelas leituras que fazia no decorrer das disciplinas
da UFRJ e da pesquisa, fui refletindo sobre osdireitosdorio. O
pensamento do povo Krenak, asuaformade olhar paraasaguas,
me chegava através dos livros de Ailton Krenak:

OrioDoce, que nos, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avo,
€ uma pessoa, nao um recurso, como dizem os economistas.
Ele ndo é algo de que alguém possa se apropriar; € uma parte
danossaconstrugcao como coletivo que habitaum lugar espe-
cifico. (KRENAK, 2019, p. 21)

A relacao afetiva com o rio, o reconhecimento de que somos
parte constituinte da chamada “natureza”, nutriu mais ainda
a proposta artistica que surgia em mim. A dita natureza nao
¢ uma fonte “inesgotavel” de riqueza, ela € uma cultura viva da
qualfazemos parte. Nos apropriamos delaem beneficio préprio
e de maneira hierarquica. “Somos 0 umbigo do mundo”, reza
a cartilha antropocéntrica. Fomentamos estruturas de poder
nao apenasentre as pessoas, mas subjugamos todasas outras
formas de vida animadas e inanimadas existentes no planeta.

Naobrado politico e economista Alberto Acosta", Bem viver: uma
oportunidade paraimaginar outros mundos(2017), uma das refe-

11. Alberto Acosta é economista e pensador equatoriano, um dosresponsaveis
peloplanodegoverno para aoficializagao danaturezacomo sujeito de direito.
0 Equador tornou-se, assim, referéncia nesta causa.
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réncias desta pesquisa, encontro o relato do autor sobre como
em seu pais, o Equador, foram oficializados na constituicao de
2008 os Direitos da Natureza(sendo Acosta um dos envolvidos
nesta elaboragdo):

No Equador, reconheceu-se aNaturezacomo sujeito de direitos.
Estaéumaposturabiocéntricaque se baseiaemuma perspec-
tiva ética alternativa, ao aceitar que o meio ambiente - todos
0S ecossistemas e seres vivos - possui um valor intrinseco,
ontologico, inclusive quando nao tem qualquer utilidade para
os humanos. (ACOSTA, 2017, p. 28)

Dessa maneira, fui “areando” a terra para oxigenar um saber
pratico artistico, visto que aarte € aminha maneira de viver no
mundo. O que experiencio cotidianamente € matéria movente
paracriar os trabalhosartisticos. Até entao, estavafechadaem
uma perspectivaunica, quase fadadaaumaideiadeterminista
dotipo“eissoque temos”. Estejeito de naturalizar experiéncias
politico-culturais como se fossem “experiéncias totais”, € tema
do livro A vida ndo é util(2020) de Krenak:

O modo devidaocidental formatou o mundo como uma merca-
doriaereplicaissode maneiratdonaturalizada que umacrianca
que cresce dentro dessa logica vive isso como se fosse uma
experiéncia total. (KRENAK, 2020, p. 107)

Observo-me como esta crianca: antes de iniciar esta pesquisa
eu havia abandonado a vitalidade e o desejo de mudancga por-
que o que fazia parte do meu pequeno circulo nao me permitia
enxergar as coisas de outra maneira e agir para transformar
0 que me parece equivocado. Com o passar do tempo, fui me
envolvendo com as leituras e os encontros com trabalhos de
arte, pessoas, rios, aulas, conversas, cantos, lives, oficinas e, em
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cada contato, fuidevagarinho me lavando, banhando, sonhando
com os “paraquedas coloridos”que Krenak nos convoca aima-
ginar: “De que lugar se projetam os paraquedas? Do lugaronde
sao possiveis as visoes e 0 sonho. Um outro lugar que a gente
pode habitaralémdessaterradura: olugardo sonho”(KRENAK,
2019, p. 32). Comecei a desconfiar do antropocentrismo e do
modo de vida para o mercado como ldgica Unica, e passei a
abrir caminhos dentro/fora de mim para fluir outras formas de
desaguar e existir na arte.

Meu trabalho vem sendoimaginar como defenderum rio doente,
o Rio Tripui, que traduzido nalingua Tupi significa “agua de fun-
do turvo”. Rio que recebe diariamente residuos de mineracao
e de esgotos no seu corpo. Meu desejo é colocar-me ao seu
lado, bem junto. Me pergunto: como nos relacionamos com 0s
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rios que passam pelas nossas cidades? Fico dormindo com os
problemas e eles me impulsionam a criar. Assim, 0 meu corpo
vem se transformando em territorio dos acontecimentos, dos
encontros entre as matérias da pesquisa. Sem saber o que irei
inventar como projeto artistico, vou me aproximando das ma-
térias e deixando que se inscrevam em mim, deixem marcas na
minha pele, produzam sulcos no meu corpo.

Ofocovemsendo elaborar estratégias biocéntricas e efetiva-las
no meu modo de fazer arte. Paraisso, escolhi trabalhar com
programas performativos, um procedimento composicional
proposto pela performer e tedrica da performance Eleonora

FIGURA 04

Epiderme.
Fotografia de Sabriny Melo.
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Fabido. Em seuartigo Performance e Teatro: poéticas e politicas
da cena contempord@nea, Fabiao explica que:

4

A'inspiracao para a insercao da palavra-conceito “programa’
na teoria da performance vem do texto “Como Criar Para Si
Um Corpo Sem Orgaos” de Gilles Deleuze e Félix Guattari onde
propoe-se que o programa e “motor de experimentacao”. Um
programa é um ativador de experiéncia. Longe de um exercicio,
praticapreparatoriaparaumafuturaacao, aexperiénciaéaacao
em si mesma. Em Do Ritual ao Teatro, o antropologista Victor
Turner entrelaca diferentes linhas etimoldgicas do vocabulo
“experiéncia”e esclarece: etimologicamente a palavrainclui os
sentidos de risco, perigo, prova, aprendizagem por tentativa,
rito de passagem. Ou seja, uma experiéncia, por definicao,
determinaum antes e um depois, COrpo pré e corpo pos expe-
riencia. Umaexperiéncia é necessariamente transformadora,
ou seja, um momento de transito da forma, literalmente, uma
trans-forma. Asescalas de transformacgao sao evidentemente
variadas e relativas, oscilam entre um sopro e um renascimento.
(FABIAO, 2009, p. 237)

Todas estas materialidades liquidas, orais e textuais que venho
tocando e que forammetocando, sdo aguas que fluemno traba-
Iho que chameide Epiderme. Aqui o programaera: escolherum
trechodorioque correnacidade de Quro Preto e fazeruma série
de registros fotograficos do percurso escolhido. Em seguida,
encontrar paisagens pelo meu corpo - movimentos, texturas,
volumes, cores, contornos, silhuetas - que se aproximem das
partes fotografadas do trajeto dorio e registra-las.

Montei um ensaio fotografico articulando as epidermes do Rio
Tripui e do meu corpo, em busca dos pontos em que essas
duas matérias afluem. Para este trabalho, convidei a fotdgrafa

[M? FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

Sabriny Melo™. O resultado foi uma série de composicdes de
seis paisagens. O intuito desde o inicio da proposta era evitar
alteracoes drasticas nas imagens, tanto do rio quanto do meu
corpo. Aintencao erabrincarcomasutilezadessas superficies
e descobrir as pontes inimaginaveis de convivéncia entre uma
paisagem e a outra.

Na sequéncia, comecei a elaborar a acao Me Chame Pelo Meu
Nome: Tripul. Este titulo nasceu do desejo de dar visibilidade
ao nome deste rio que, por ora, € conhecido como Carmo ou
Funil - reflexo daimposicao dareligiao catolicanaregiao, como
comentado por Francisco de Assis Gonzaga em nossas con-
versas. Neste momento da pesquisa, senti a necessidade de
envolver outras pessoas no trabalho com o rio. Fizum convite
paradezoito moradores/as de Ouro Preto, afim de imaginarum
rio limpo e acessivel, orientada pela seguinte questao: quais
os direitos que um rio possui? Marcamos um encontro para
conversamos ao lado do Rio Tripui.

Conversamos sobre varias possibilidades de conviver com o
rio, de criar vinculos com os caminhos d’agua, reconhecendo
que nos desconheciamos a sua historia. Sai dali intrigada com
a dificuldade que tinhamos de pensar uma proposta que nao
estivesse pautadanautilizagao dorio em beneficio proprio, mas
simemsimplesmente defender a sua existéncia. A maioria das
acoesimaginadas naquele encontro se pautavam na possibili-
dade de usufruirorio e naguele momento eu estavainteressada
em cuidar dele.

12.Sabriny Melo é Graduada em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade Federal
de Ouro Preto. Pesquisa a fotografia desde 2017 desenvolvendo trabalhos
autbnomos que investigam a poténcia da diversidade dos corpos e suas
identidades.
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FIGURAOS  Apcaminharemdiregcdoaminhacasa,

(PAGINAANTERIOR)  gp(seste encontro, elaborei o sequin-

Epiderme.  te programa: fazer um percurso entre

Fotografiade SabrinyMelo. , piy Tripui e o Ministério Publico da

cidade de Quro Preto, escrevendocon-

secutivamente a sequinte pergunta, com giz, no chao: Quais os

direitos do Rio Tripui? Que direito o Rio Tripui tem? O modo da

escrita fara contornos do rio no chao formando uma terceira
margem.

Ao escutarestaideia, minhaorientadora, me provocou a pensar
um projeto de lei para o Rio Tripui. Em vista disso, considerei
escrever uma cartamanifesto exigindo solucoes paraamelhoria
da vida do rio. Essa carta sera entreqgue ao Ministério Publico
de Ouro Preto como finalizagcao da agao descrita acima. Desde
entao o projeto Me Chame Pelo Meu Nome: Tripui esta sendo
elaborado juntamente com o poder publico local, envolvendo
Franciscode Assis Gonzaga, Secretario de Meio Ambiente; Pedro
Lisboa, Engenheiro Ambiental; Nadja Apolinario, Engenheira
Civil; Vinicius Gallisa, Estagiario Engenharia Ambiental.

Porestarazao, venhoinvestigando o “direito danatureza”dentro
dasintuicoes de politicas de estados, no Brasil em especifico.
Paracompreender melhor estaquestao e importante entender
como funcionam as atuais leis ambientais. Como esclarece o
ativista Pablo Solén™:

13. Pablo Soldn é ativistaambiental e politico boliviano. Serviu como embaixa-
dordaBolivianas Nagoes Unidasentre 2009 e 2011 durante o governode Evo
Morales, trabalhando pelos diretos dos povos indigenas, pelodireto humano
aaguae pelo DiaInternacional da Mae Terra.
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Sob asatuais leis ambientais, uma pessoa tem de demonstrar
quefoi afetadaparapoderiraodJudiciario e protegeranatureza.
Isso significa que ha que demonstrar o dano pessoal sofrido
peladerrubada da floresta, a contaminacao de umrio ou a ex-
tragao daagua. Asreparacdes sao outorgadas a essa pessoa,
enaoao ecossistema que foidestruido.[...]Em um sistema de
direitos da natureza, orio temdireito a fluir, os peixes e outras
especies do rio tém direito a regenerar-se e evoluir, e a flora
e a fauna que dependem do rio tém direito a desenvolver-se.
E 0 equilibrio ecoldgico natural desse habitat que se protege.
(MARGIL e BIGGS apud SOLON, 2019, p. 163)

Neste sentido, comecgo a pesquisar como oficializar o direito
queumriotem. Me guiam duas historias brasileiras de luta para
implementar projetos de protecao ambiental. UmafoiaAcao Civil
Publicarepresentada pela Associacao Pachamama que requeriu
ao Juizde Minas Gerais oreconhecimento da Bacia Hidrografica
do Rio Doce como sujeito de direito, o que foi negado. Outra
referénciafoiaimplementacao de umalei que exigia conferira
titularidade de direito da Lagoa da Conceicao em Florianopolis,
em Santa Catarina, projeto aprovado pela Casa Legislativa. Em
um caso afirmativo como este, a natureza passaaser protegida
nao apenas de danos causados por pessoas, mas também por
empresas. A partir deste tipo de legislacao, qualquer pessoaao
verificar a violagao de algum direito, podera entrar na justica
em defesade umrio, do mar, de florestas etc.

Assim sendo, envolvida com estas matérias e tendo reunioes
consecutivascoma equipe do secretario do meio ambiente de
Ouro Preto, realizeijunto a Paola Pontes uma minuta do projeto

14.Paola Alvarenga Portes ¢ advogada, mestranda em Direito pela Universida-
de Federal de Ouro Preto. Foi pesquisadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
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paraformalizaraideiaaserentregue a prefeiturado municipio.
Nela constaaseguinte afirmacao: “Para os fins desta Lei, o Rio
Tripui passa a serreconhecido como ser senciente, sujeito de
direito, que sente dor e angustia, o que constitui o reconheci-
mento da sua especificidade e das suas caracteristicas face a
outros seresvivos”.

Aequipe apoiou o projeto e agora estamos avaliando como pro-
cedernas proximas etapas para a sua efetivacao. Atualmente,
estamos mapeando a histéria do Rio Tripui e procurando refe-
renciais de projetos que instituiram a natureza como sujeita de
direito, parasabermos quais caminhos adotaremos. A principio
temos pensado nas sequintes estratégias: realizar umaaudién-
cia publica sobre o Rio Tripui, oficializar uma agao civil publica
a ser entregue ao Juiz no Ministério Publico, levar o projeto de
lei para a Casa Legislativa colocando-o em votacao e, por fim,
propor uma acao judicial para cobrar que a lei seja respeitada,
caso venha a ser aprovada. Em cada etapa do processo, para
cadaevento, um programa performativo sera concebido e exe-
cutado nos espacos institucionais. A arte de acao € meu modo
de propor debate, de sensibilizar e engajar a populacao frente
aesta questao.

Socioambientais (GEPSA). Atualmente tem se dedicado a pesquisar o dano
existencial as comunidades tradicionais atingidas pela mineragao em face
aos direitos violados.
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As cidades mostram-se umterreno fértil paraestainvestigagao artis-
tica, mais especificamente, o espaco do infraordinario, termo cunhado
por Georges Perec. No espaco das banalidades diarias, aideia de na-
tureza brotacomoumainadvertidaocorréncia, construindo espagos
denominados zonas de contato: espacos do cotidiano em que ressoa
anatureza, em que se pode experimentaracontecimentos momenta-
neos, tomando posicoes fluidas articuladas a dispositivos artisticos
especificos. O campo de atuagao circunscreve-se a partir dos rios
Guaiba e Cai, uma natureza dos intersticios: rios, terrenos baldios,
mato que nao e jardim. Noinfraordinario ressoauma natureza que nao
e romantica ou selvagem, que ainda esta por ser definida.

Palavras-chave

zonas de contato; infraordindrio; natureza.

[ONAS D CONTATD
S

NESSONANGIAS DA NATUREZA O INFRADRDINAR

Mariana Silva da Silva
UERGS

Projetos artisticos realizados ao longo dos ultimos anos indi-
caram-me que, muito mais do que um interesse pela cidade
enquanto paisagem, ha um interesse por aquilo que denomino
“zonas de contato”, espacos do cotidiano em que ressoa a nature-
za, emque se pode experimentaracontecimentos momentaneos
e cotidianos, tomando posicoes fluidas articuladas ao redor de
dispositivos artisticos especificos que atuam como veiculos.
Passo a observar que essas zonas se delineiam em torno dos
riosurbanos, emtrajetos cotidianos. Manifestar-se-iam, nessa
circunscricao, zonas do sensivel? Seriam as zonas de contato
um espaco do sensario, espécies de zonas de sensibilidade?

Aimagem dorio e suas potencialidades artisticas talvez tenham
surgido pelaprimeiravezem 2008 duranteresidénciade artista
realizada em Dublin, Irlanda. Um dos trabalhos produzidos na-
quela experiéncia foi Rio Branco (fig.01 e fig. 02), um desenho
executadonas paredesdo atelié durante aquele periodo. O titulo
remete ao bairrohomdnimo em que eu morava na cidade de Porto
Alegre, em um imadvel da década de 40. No banheiro daquele
apartamento, as paredes com pinturadescascada sugeriam-me
configuracoes geograficas, zonas terrestres e fluviais imagina-
rias. Antes de partiremviagem, transferias manchas para papéis
transparentes, desenhando-as com lapis, e as levei comigo na
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FIGURA 01

Mariana Silva da Silva,
Rio Branco, 2008,
acervo pessoal.

bagagem. A cidade de Dublin, banhada pelorio Liffey, promoveu
um encontro de paisagens: nas paredes do atelié, reproduzi,
atraves dos moldes transportados entre continentes, rios, lagos
elagoascomlapisetintaverde semelhante acorrevelada pelas
escamacoes do antigo apartamento.

Percebo que esse trabalho, nunca apresentado a um publico,
podeviraserum indicio de questoes latentesaminha pesquisa
de doutorado, concluida em 2018. Rio Branco e rio Liffey desa-
guam nos rios Cai e Guaiba, fundindo suas aguas em trabalhos
produzidos durante o Doutorado em Poéticas Visuais. No projeto
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FIGURA 02

Mariana Silva da Silva,
Rio Branco, 2008,
acervo pessoal.

Naminha cidade temum rio(fig.03 e fig. 04), camisetas azuis com
a frase estampada em portugués na frente, e inglés no verso,
sao enviadas para participantesaoredor do mundo. Diferentes
pessoassao convidadasautilizaras camisetas, tramando traje-
tos pelos espacos cotidianos das cidades escolhidas. A partirde
fotografiasrealizadas e enviadas pelos participantes, criou-se
um blog — um tipo de sitio eletrénico caracterizado pela sim-
plicidade e imediatez —em que sao postadas as imagens, bem
como suaautoriaelocalizagao geografica. Outro procedimento
empregado consiste na realizacao de percursos coletivos, em
que varias pessoas saem juntas asruas vestindo as camisetas.
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FIGURA 03

Mariana Silva da Silva,
Na minha cidade tem umrrio,
Janete, 2011, acervo pessoal.

Naminha cidade temum rio coloca-me muitasindagagoes quanto
acidade eanatureza, sendoorioaprimeiragrande forcaimpul-
sionadora. Afraseinstala-se emmeu processo criativocomouma
afirmacaoimpostapor constatacoes ordinarias repetidas como
um pequeno exercicio poético de criagao: naminha cidade tem
rio, mesmo que digam que ele € um lago, na minha cidade tem
um rio, mesmo que exista um muro no horizonte. E pertinente
ao meu trabalho que pensemos separadamente em cultura e
natureza, rio e cidade?

Acidade de Porto Alegre tem suaformacao historicaassociadaao
rio Guaiba. Paraseus moradores, umrio, paratécnicos e alguns
geografos, um grande lago. Essadubiedade na prépria natureza
constituinte do Guaiba também reflete sua relagao dubia com
os moradores da cidade. Se na parte sul da cidade, o rio pode
ser experimentado, norestante ele permanece apartado porum
grande muro, o Muro da Maua. Nesta pesquisa, dou preferénciaao
termo“rio Guaiba”, nolugar de“lago Guaiba”, tanto pelasimagens
geradas pelapalavrarioemmeu trabalho quanto pelarelacaocom
os discursos cotidianos que o termo tece com os moradores da
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FIGURA 04

Mariana Silva da Silva,
Na minha cidade temum rio,
Janete, 2011, acervo pessoal.

cidade de Porto Alegre e arredores: cotidianamente, referimo-
nos aorio Guaiba, e nao ao lago Guaiba.

Os espacos compartilhados tém sido uma constante na reali-
zacao de acoes, fotografias, multiplos e videos. Percebo que
esse interesse esta ligado a ideia de que a cidade é 0 espaco
do cotidiano por exceléncia. A natureza que ressoa € aquela
inserida nesse espaco rotineiro, a que parece infiltrar-se sem
ser convidada no terreno das obrigacoes repetitivas e banais.
Interessa-me propor um convite a experiéncia artistica exata-
mente notempo darotina, no espaco doinfraordinario, tomando
anocao cunhada pelo escritor Georges Perec, conceito-chave
dainvestigacao agora empreendida:

Interrogar o habitual. Mas, justamente, estamos acostumados
comele.Nosnaoointerrogamos, elendonosinterroga, nao pa-
rece serum problema, n6svivemos sem pensar, como se ele nao
transmitisse nem pergunta, nemresposta, como se ele nao car-
regasse nenhumainformacao. Nao se tratanem mesmo de con-
dicionamento, € aanestesia. Dormimos nossavidaemumsono
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semsonhos. Masonde estaanossavida? Onde estanossocorpo?
Onde esta o nosso espago? (PEREC, 1989, p. 10, trad. minha)

“Infraordinario”éumtermo que nasce de ummeétodo de observa-
caodocotidianoempregado por Perecemsuaescrita. Trata-se
de descrever o cotidiano minuciosamente, prestando atencao
exatamente naquilo que nao chamaaatencao, ou que nao temum
interesse excepcional. O diaadia paraoautor € uma constante
de fatos corriqueiros, de repeticoes de habitos: a percepcao
ou a anotacao daquilo que “acontece quando nada acontece”.

Com Georges Perec e suas“espécies de espagos”, sua tentativa
de esgotarum lugar parisiense e oinfraordinario, passo a tentar
escutar o “barulho de fundo”, iniciando um metodo de trabalho
baseadonaobservacao. A paisagemurbanaligadaarios —espe-
cialmente orio Guaiba, em Porto Alegre, cidade em que resido, e
orio Cai,em Montenegro, cidade em que atuo como professora
naUniversidade Estadual do Rio Grande do Sul — passouasero
espago para saidas de campo, em que muitas vezes fotografo
e faco anotacodes variadas. Poderiamos pensar que o contato
cotidiano com essas paisagens, 0s encontros do dia a dia, as
viagens semanais, os infinitos trajetos de 6nibus entre Porto
Alegre e Montenegro construiramum atelié de artista sem sede,
guase sem materiais e que, essencialmente, usaaquilo que esta
proximo. Em consonancia com o que coloca Barbara Formis a
respeito do encontro da arte no ordinario:

Aesteéticadavidacotidiananao se mede em termos de sua ca-
pacidade de mudar avida, mas muito mais por sua capacidade
de utilizar aexperiénciacomum, deixando-aigualaelamesma.
As qualidades davidanao saotransformadas, embelezadas ou
julgadas, massaovividasafimde mostrar o poder estético que
jaestaoperandonarotinaeemtodas essasatitudes e posturas
que parecem naturais. (FORMIS, 2010, p. 240, trad. minha)
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O conceitode ordinario torna-se, entao, um importante foco de
interesse a ser investigado. Como aponta Michael Sheringham
(2013), para Georges Perec, Henri Lefebvre, Maurice Blanchot,
Michel de Certeau, assim como também para os surrealistas e
situacionistas, arua € o proprio espaco do cotidiano. O movi-
mento e o vivido sao intrinsecos ao cotidiano e porisso, segundo
Sheringham, ele € um conceito ambiguo e paradoxal: “longe de
ser dominado pela légica do mesmo, o cotidiano € um campo
eternamente aberto a diferenca” (SHERINGHAM, 2013, p. 30,
trad. minha).

Pensando proximamente a Lefebvre, entendemos o cotidiano
- ou, mais especificamente, o ordinario - enquanto uma esfera
de movimentos paradoxais que vao e vém, entre arepeticaoe a
possibilidade de invencao. A utilizacao frequente de referéncias
ao espaco pararepresentaracotidianidade por Lefebvre e Cer-
teaunosconduzem, porsuavez, aideiade“zonas de demarcacao
e juncao entre a opressao e a liberdade, como uma regiao de
apropriacaonao danatureza exterior, mas de sua propria natu-
reza”(LEFEBVRE apud SHERINGHAM: 2013, p. 147, trad. minha).
Dessa forma, sequndo Lefebvre, o cotidiano se torna dificil de
definir, poisnao dizrespeito a atividades ou objetos especificos,
sendo entaouma mistura, “um misto entre naturezae cultura, um
misto entre o historico e o vivido, o individuale o social, oreale o
irreal, umlugar de transicao e de reencontro, de interferéncias
e de conflitos, enfim, um nivel da realidade” (LEFEBVRE apud
SHERINGHAM, 2013, p. 148, trad. minha).

Noinfraordinarioressoaassimumanaturezaque nao e romantica,
nem selvagem, que esta ainda por definir. Uma natureza dos
intersticios, que foge a propria cidade: os terrenos baldios, a
beiradosrios, o mato que nao éjardim. Deacordo com Donadieu
e Périgaud, anaturezanacidade se difere dos espacos chamados
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"verdes”, saoaqueles espacos“indecisos, desprovidos de funcoes
econdmicas” (DONADIEU; PERIGAUD, 2012, p. 39, trad. minha).
Qual natureza se manifestaria em uma zona de contato entre
rio, cidade e cotidiano? E 0 que seria essa natureza que ressoa
nas margens davida no dia a dia?

Investigo determinadas formas de natureza, fragmentos de
uma mistura. Como reelaborar essas ressonancias em uma
praticaartisticainvestigativa? E de que formas revelar-se-iam
em minha producao artistica especificamente? Processos de
trabalho artistico podem tomar formas diversas. Nesse sentido,
nao é proposto acrescentar algo a natureza, mas partir dela,
afastando-se da concepcao de intervencao na natureza para
acionar sentidos na e da natureza: observagao, coleta e expe-
rimento in natura. Tomando emprestada a reflexao do artista
Roman Signer: “"Eu entro na natureza como em um atelié de
arte. Eugostode fazeralguma coisala, talvezas vezes explodir
algumas coisas ao redor, ou talvez fazer um pouco de fumaca,
mas eu ndo deixo tragos. Eurespeito anatureza”(SIGNER, 2013,
p.97, trad. minha).

O contato se faz presente e é importante para entendermos a
ideia de encontro sinestésico. Do Guaiba ao Cai: carregadas de
imagens, sensagoes e historias, as zonas de agua sao, muitas
vezes, também zonas de conflitos, geram concorréncias nos usos
coletivos do espaco urbano. Embora na pesquisa em arte nao
haja certezas, prospecto com expectativas de mediar natureza
e gerirespacosinfraordinarios, semsaberao certo onde, como
e se seraoconcretizadas. Este éumconviteaolharorio, ajuntar
uma pedra, a tomar um vento.
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CIDADE E NATUREZA NO INFRAORDINARIO

Na minha cidade tem um rio. Olhando para a horizontalidade
macica do Muro daMaua, em Porto Alegre, essas palavras pas-
sam a ser repetidas mentalmente, dando inicio a inquietacoes
que agora me conduzem nesta reflexao. Minhas proposicoes
estao entrelagadas a cidade de Montenegro (RS), onde leciono
na Universidade Estado do Rio Grande do Sul (Uergs) desde
de 2011. A relagao estreita entre cidade, natureza e cotidiano
¢, portanto, uma das questoes mais persistentes em minhas
investigacoes poeéticas. 0 que me move a essa voltaao ordina-
rio urbano? A cidade é o espago da vida, é onde tudo (ou nada)
acontece. Como coloca o filésofo do cotidiano Bruce Bégout:
“Antesdeinterpretaromundo e de transforma-lo, é precisoviver,
aprenderaconhecé-lo, asuporta-lo”(BEGOUT, 2010, p. 37, trad.
minha). Para tentar entender o mundo ¢ preciso antes tentar
compreender 0 espaco que habitamas, que compartilhamos com
ooutro. Esse espaco é construido porrotinas diarias e relacoes
tecidas coletivamente dentro da cidade.

O cotidiano vivido na cidade é muitas vezes associado ao tedio,
arepeticao e aumaespeécie de determinismo utilitario, em que
habitos sao desencadeados por obrigacoes e reincidéncias. A
invencgdo do cotidiano(1980/2001)do fildsofo Michel de Certeau,
entretanto, investe exatamente no oposto dessavisao negativa
do cotidiano que frequentemente despontano senso comum, ou
mesmo nasociologia. Os lugares habitados, as cidades, os bairros
nao vivem mergulhados nainércia, mas sao atingidos por “mo-
vimentos infinitesimais” e "atividades multiformes” (CERTEAU,
2001, p.310). Para Certeau, a vida cotidiana é heterogénea e
dentro dela o sujeito seria capaz de diluir sistemas de homoge-
neizagao social.
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Os pequenos movimentos assinalados por Certeau que fazemdo
cotidianoumarepeticao de diferencas, longe daldgicado sem-
preigual, ressoam nas palavras de Perec quando nos fala sobre
observar o cotidiano no momento mesmo de sua emergéncia.
Assim, mesmo que aparentemente habituais, as praticas do
dia a dia sao para Certeau e Perec o que colocam em friccao a
propria forma do cotidiano, resisténcia e inventividade. Como
pensar essas invengoes? Como prestaratencaonos movimentos
infinitesimais” da vida ordinaria? Sheringham elabora quatro
parametros que tentam esclarecer-nos o cotidiano:

Primeiro: mesmo que se conecte muitas coisas cotidianas
(objetos, bugigangas, algumas agbdes como comer, telefonar,
fazer compras), a cotidianidade ndo é uma propriedade que
seriainerente a essas coisas e nao compoe muito menos sua
soma; encontra-se, muito mais, naforma como participam da
experiénciavivida. Em segundo lugar, o todo em que estamos
imersosincluioutros seresaléemde nos: acotidianidade envolve
acomunidade. Terceiro: se o cotidiano nao é olugar do evento
(que sempre revela o excepcional), no sentido em que estdem
tensdo com a historia, ele possui sua propria historicidade,
gue é incorporada, compartilhada e esta perpetuamente em
movimento(repeticdondo é necessariamente estéril). Quarta:
acotidianidade se dissolve todos os dias(nas estatisticas, nas
propriedades, nos dados) desde que fizemos do cotidiano um
objetode observacao. Elareside em praticas que ligamdiferen-
tes esferas de atividade, e apenas essas praticas tornam-lhe
visivel. (SHERINGHAM, 2013, p. 377, trad. minha)

Tendo esses pontos como indicadores para uma investigacao
do cotidiano, constato que o cotidiano se define em sua propria
indefinicao, que ele € um conceito paradoxal: esta entre as es-
feraspublicas e privadas, entre arepeticao e adiferenca, entre
a monotonia e 0 movimento, entre o banal e a possiblidade de
invencao, insignificante e fundamentalmente humano.
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DO COTIDIANO AO INFRAORDINARIO

Existem descobertas paraum artistaque acabam por permane-
cer porum longo periodo de tempo em sua producao. Existem
igualmente formas de agir que se instituem em uma producao
artisticasemsabermos muito bem por qué. Algumas vezes, sao
contingéncias, outrasvezes sao condigoesinseparaveis de sua
maneira de operar. Ter um espaco de trabalho ou nao ter um
espaco de trabalho. Fazer projetos ou nao fazer projetos. De-
senhar, anotar, fotografar, empenhar-se em “saidas de campo”.
Essesmetodosvao sendo construidos, moldados de acordocom
0 processo de trabalho. Em algum momento, algo pode colidir
comnossatrajetoria, umacolisaoinesperada, porém reveladora.

Porvoltadoano 2000, entrei em contato pela primeiravez com
ostextosde Georges Perec(1936-1982), que foram apresentados
amim pelaprofessora e artista Marialvone dos Santos. O primei-
ro livro que li do escritor, poeta e ensaista francés foi Especes
d’espaces (Espécies de espagos). Os escritos incisivos sobre
0S Usos do espaco e sobre a experiéncia cotidiana reverberam
desde entao, bem como seu método de inventariar, daanotacao
descritiva ainvencao minuciosa de formas de escrever. Nesse
caminho, deparei-me com o livro LInfra-ordinaire (1989/2011). E
nesse texto semelhante a um manifesto que o autor descreve
os principios do infraordinario, a observacao cuidadosa e a
classificacao “do que acontece todos os dias e volta todos os
dias”(PEREC, 2011, p.11, trad. minha).

Perec procuraodespercebido através do método da observacao
cuidadosa e de sua descri¢ao. Esta nesse ponto a escolha do
termoinfraordinario: o ordinario coloca-se como um contraponto
ao extraordinario, sem sair do proprio terreno do banal. Assim,
o0 cotidiano nao é exatamente a mesma coisa que o0 ordinario.
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Constatamos que as nuances do termoinfraordinario carregam
essaimportante observacao.

O ordinario, com frequéncia, é definido como algo de menos
importanciaouvalor, pode igualmente adquirir o sentido de neu-
tralidade, impessoalidade e a possibilidade de vira ser. Algumas
acoOessaoordinariasemnossasvidas- comprar pao, levarolixo
paraaruae molharas plantas na sacada — entretanto, ndo sao
necessariamente executadas cotidianamente, todos os dias.
Para Formis(2010), o cotidiano pertence ao presente, enquan-
to o ordinario ao condicional. O cotidiano estaria na esfera do
individual (o que cada um faz de maneira singular corriqueira-
mente), enquanto o ordindrio pertenceria mais ao campo do
coletivo (todos podem ter os mesmos habitos ordinarios, mas
cada habito é operado de maneiras singulares por cada sujeito
no seu cotidiano). Dessa forma, "o ordinario revela sua poten-
cialidade e suaaberturaao espago comunitario”(FORMIS, 2010,
p. 51 trad. minha).

Nesse sentido, entendemos o motivo da escolha de Perec pelo
uso do termo ordinario paracompor o seuinfraordinario, tendo
em vista que ele confere uma abertura ao carater coletivo. A
escrita do infraordinario parte de uma busca pessoal do autor,
vinculada a autobiografia, a memaria pessoal, para alcancar
a vida coletiva e a experiéncia social. E isso que faz com que
0 autor olhe com tamanha atencao para suas meias de molho
em uma bacia cor de rosa em um dado momento, ou para 0s
numeraos dos 6nibus que atravessam as ruas ao redor de uma
pracaem um outro.

Assim, a cidade aparece na obra de Georges Perec como ob-
jeto de escrutinagao e como o proprio lugar de sua escrita. Ao
sentar-se nos cafés e tabacarias para escrever, o autor exerce
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seu metodo preferido, que € escrever inloco. Pode-se dizer
que repertoria o real através da enumeracao de microaconte-
cimentos ou infra-acontecimentos. A importancia do conceito
de infraordinario no pensamento e na escrita perecquianos ul-
trapassa o campo da literatura e pode ser nele evidenciado um
valor existencial, na medida em que a apreensao do cotidiano
nao elabora somente uma forma de escrever, mas também de
viver e entender o seu proprio cotidiano. O infraordinario € uma
formade escreverasuarealidade e nele se encontrarelevancia
pararetomarasaproximacoes entre arte e cidade na produgao
de muitos artistas contemporaneos.

Nessa perspectiva, trata-se de praticas artisticas que propoem
ficcoes doreal —utilizando termos de Jacques Ranciére(2014)—,
umaacao que se desenrolaemvariasinstancias. Essaconcepgao
de uma arte inserida nas dobras do real, que se mostra como
umaquebra, que ativaformas de ver e sentir que nao estavamali,
que nao eramas mais usuais, que produzem “rupturas no tecido
sensivel das percepcdes e na dinamica dos afetos”(RANCIERE,
2014, p. 64), aproxima-nos daconcepgao de umaarte que produz
dissensos, 0 que paraoautor seriaotrabalhodaficcao. Sequindo
o raciocinio de Ranciere, poderiamos pensar que, ao assinalar
o infraordinério, talvez se esteja elaborando uma ferramenta
de produzir dissensos no cotidiano. As maneiras de agir na fic-
cao, as formas tomadas pela experiéncia estética, no sentido
de Ranciere, podem produzir, a partir de um mundo individual,
um modo coletivamente politico. Seria, nesse ponto de vista, o
infraordinario um espaco de resisténcia? A politica, proposta
poralguns tipos de formas estéticas assinaladas por Ranciere e
aproximadaaoinfraordinario de Perec, estariatambém implicada
no cotidiano, na dimensao da duracao, da estabilidade atraves
do qual também algo de um mundo politico pode se desdobrar,
umadimensao, portanto, tambem do comum e do infraordinario.
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ENTRE ZONAS

Poderiamos pensar a cidade sem o rio? O rio sem a cidade?
Philippe Descola faz uma interessante pergunta que vem ao
encontro dessa indagacao:

Onde termina a natureza e onde comeca a cultura quando eu
faco umarefeicao, quando eu identifico um animal pelo nome
ou quando eu busco o caminho das constelacdes no ceu? Em
suma, para usarumaimagem de Alfred Whitehead, “as bordas
danaturezaaindaestaoem frangalhos”.(DESCOLA, 2002, p.15,
trad. minha)

De onde viria a dualidade entre natureza e cultura? Descola
procuraanalisar como essa oposi¢ao se constituiu, conduzindo
uma reflexao sobre a histoéria, apontando que essa dualidade ¢
recente, haumaconcepcao de que existe, de umlado, o mundo
natural, e, de outro, uma grande variedade de culturas que se
adaptam ao ambiente natural. Essa e afigura classica por muito
tempo aceita pelaantropologia e que também se tornou 0 senso
comum para compreender a diversidade do mundo. Nao ha,
contudo, razao para que a nossa forma de entender o mundo
de maneira dual seja a Unica valida, nesse caminho, Descola
procura desenvolver uma teoria que tensiona a distingao entre
natureza e sociedade.

Paraele, amaior parte das coisas que conosco convivem estao
emum contexto intermediario, podem transitar entre natureza
e cultura. Como exemplo, cita-nosacercaviva, feitade plantas.
E viva, natural, mas também ¢é técnica, manipulada, utilitaria.
Supostamente, assim, todos pensamos saber o que é nature-
za, elaesta atrelada avida, a origem de todas as coisas; sao as
plantas, as aguas, 0s animais, as montanhas, os desertos, os

qzlq FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

vulcoes. Ela estéa la fora. Associamos igualmente a natureza a
uma oposicao as cidades, ao cotidiano, ao que esta atrelado a
vida social, ao espaco construido, a historia. Essaideiade natu-
rezaapartada é reforcada, como menciona Descola, a partirda
modernidade. O conceito de natureza transforma-se e mudou
através dos tempos.

Emanuele Coccia, mais recentemente, retoma o interesse da
filosofia pelanatureza, especialmente em La vie des plante: une
métaphysique du mélange (2016, também traduzido para o por-
tugués em 2018), e fala-nos que a propria filosofia surge como
umainquietacao arespeito danatureza, do cosmos, davida, da
fisica. Emum primeiro momento, anatureza € vida e movimento:

Poisanaturezanao significao que precede aatividade damente
humana, nemoopostodacultura, mas o que permite que todos
nasgam e se tornem, o principio e a forga responsaveis pela
génese e transformacao de qualquer objeto, coisa, entidade
ou ideia que existe e existira. Identificar a natureza e o cosmo
significa, antes de tudo, fazer da natureza, nao um principio
separado, mas o que éexpressoemtudooque é.(COCCIA, 2016,
pp. 31-32, trad. minha)

Um momentoinicial se estenderia até o Renascimento, trataria
de uma natureza maternal da qual depende o serhumano, a na-
tureza que daavida, surgindo dessa concepcao a ideia de “Mae
Natureza”. Em um momento posterior, a natureza deixaria de
ser compreendida como mae e se distanciaria do ser humano,
agora muito mais conectado ao divino. A natureza perde sua
dimensao magica, passa a ser mecanica, coisificada, ela pode
ser explorada.

Sabemos também, através da antropologia, que a distingao
classicaentre naturezae culturanao é compartilhadauniversal e
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homogeneamente. O antropologo brasileiro Eduardo Viveiros de
Castro tem discutido ha bastante tempo as diferentes concep-
coesdessesconceitos nos povosamerindios, ounas cosmologias
nao-ocidentais e, paratanto, utiliza o termo “multinaturalismo™

Em particular, como muitos antropologos ja concluiram (em-
bora por outros motivos), a distincao cldssica entre Natureza
e Culturando pode ser utilizada para descrever dimensoes ou
dominios internos a cosmologias ndo-ocidentais sem passar
antes por uma critica etnoldgica rigorosa. Tal critica, no caso
presente, exige adissociagao e redistribuicao dos predicados
subsumidos nas duas séries paradigmaticas que tradicional-
mente se opoem sob osrotulosde’Natureza'e Cultura”: universal
e particular, objetivo e subjetivo, fisico e moral, fato e valor,
dado e construido, necessidade e espontaneidade, imanénciae
transcendéncia, corpo e espirito, animalidade e humanidade, e
outrostantos. Essereembaralhamento das cartas conceituais
leva-me asugeriro termo’‘multinaturalismo’paraassinalarum
dostracos contrastivos do pensamento amerindio emrelagao
as cosmologias‘multiculturalistas’modernas. Enguanto estas
se apoiam naimplicagao mutua entre unicidade da natureza e
multiplicidade das culturas —aprimeira garantida pela univer-
salidade objetivados corpos e dasubstancia, asegunda gerada
pelaparticularidade subjetiva dos espiritos e do significado —,
aconcepcao amerindia suporia, ao contrario, uma unidade do
espirito eumadiversidade dos corpos.(...)Recombinar, portanto,
paraemseguidadessubstancializar, poisas categorias de Natu-
rezae Cultura, no pensamentoamerindio, nao s6 nao subsumem
0s mesmos conteudos, como nao possuem o mesmo estatuto
de seusanalogosocidentais; elasnao assinalamregides do ser,
mas antes configuragoesrelacionais, perspectivas moveis, em
suma — pontos de vista.(CASTRO, 2004, pp. 225-226).

Castroadverte que adistincao entre natureza e cultura pode ser
relativizada, mas“néo paraconcluir que tal coisanéo existe(ja ha
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coisas demais que ndo existem)’(CASTRO, 2004, p. 226). Podem
ser criadas nogoes nao-binarias dessa dicotomia; entretanto,
para o antropoélogo, tais concepcdes ainda ficariam no terreno
unicamente de uma nova palavra, e nao de um novo conceito.
Como aponta: “Prefiro, enquanto espero, perspectivar nossos
contrastes, contrastando-os com as distingoes efetivamente
operantes nas cosmologias amerindias”(CASTRO, 2004, p. 226).

Osdebates sobrearte, vida, cidade e natureza permeiam minha
investigacao artistica, levando-me a tentativa de compreender
melhor essasrelacoes, que nao saorigidas e nao dizemrespeito
unicamente a uma pesquisa académica. Percebo que mesmo
nao desejando pensar e agir utilizando dualidades, as contra-
posicoes e justaposicoes ressurgem a cada momento quando
se mergulha em tais nogoes. Com frequéncia, vida e arte, na-
turezae cidade sao termos colocados como antagdnicos tanto
nas narrativas da historia da arte, quanto em nossos discursos
cotidianos. Entretanto, como apontamantropologos, fildsofos,
urbanistas —e, nocasodessainvestigacao especifica, artistas
—, busca-se gerarumaimbricacao entre essasinstancias, em-
baralhando percepcdesdicotomicas e tateando uma outrazona
possivel de atuacao.

Circunscreverorionessa perspectiva, coletar pedras e cascas
de arvore, percorrer a paisagem urbana, olhar para a nature-
zaressonante no infraordinario entao seria uma tentativa de
naturalizar a natureza na cidade e no dia a dia? Bruce Bégout
(2010)colocaque o cotidiano “naturaliza”todo acontecimento em
repeticdo: “E desse desejo original de perseveranca, de querer
viver a si mesmo como uma conjuncgao de transcendéncia e
insisténcia, que vem a propria energia da crenca, natural nao
naturalizante, verdadeira naturanaturans da experiéncia“(p. 443,
tradugdo minha). Viver ¢, assim, insistir, € sequirum dia apés o
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outro consalidando habitos. Poderia, nesse sentido, concluir
que a cidade, por seu lado, é que poderia estar a cotidianizar a
natureza, na medida em que criaria para ela instrumentos de
intermediacao, acesso e familiarizacao. Talvez cotidianizar a
natureza seja uma acao mais permeavel do que culturaliza-la,
pois nao se colocaria em oposicao a ela.

De certaforma, interrogaranaturezae o cotidiano é sequirarisca
ainstrucao de Perec, que nosimpele a“interrogar o que parece
tdo evidente que esquecemos sua origem” (PEREC, 1989, p. 12,
trad. minha). 0 que vem a ser a natureza, a cidade, a cultura? O
gue vémaseroordinario, oinfraordinario e o cotidiano? O vai e
vemdacertezaaincertezaé questionador. Dessaforma, separar
os fendmenos humanos daqueles naohumanos é negar as forcas
de destruicao ereconstrucao de todanatureza. Anatureza, como
acultura, nao é estavel, mesmo que porum dado tempo pareca
ser;apalavramesmo que da origemanatureza, “‘natura’, significa
um futuro que seraoriginado a partir de transformacoes de todos
os seres. E desse modo que se organiza um pensamento na/
da pratica artistica, de maneira que se conecte a natureza e ao
cotidiano como canais de escoamento entre uma zona e outra.
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O trabalho discute aspectos de corpo e arelagao de fluidez e perten-
cimento, para o dialogo de praticas de arte e docéncia, atraves das
forcas imaginantes das aguas. O mar € uma configuracao simbdlica
do que € o0 espaco da imanéncia. Sob o pensamento de Ferenczi, a
relacao intrauterina e filogenética humana sera um ato de repeticao
a partir dos nossos ancestrais aquaticos. Contextualiza-se a atual
fase do capitalismo ontologico, onde se estabelece desafios: como
inaugurar novos atos éticos e estéticos de um corpo desejante? Nis-
to, constroi-se o teor de pedagogias aquosas e pensamento sobre a
artista-professora-pesquisadora, a partirdas associacoes de fluidez
como corpo, asalade aula, sua criagao artistica e com o seu manejo
davida como um estado de invencao de outras temporalidades.

Palavras-chave

corpo; imanéncia; imagindrio; arte-educacao; feminino.

o
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Ingrid Lemos
PPGARTES/UERJ

Pororoka, substantivo feminino, palavra de origem tupi, que
significa estrondar. Vem de um fenémeno natural que ocorre
no encontro das aguas fluviais com as oceanicas. Pororoka
deve-seamudancade faseslunares e estagoes, que provocam
oaumentodamaré. Tudoissoacontece entreumadancadalua
com a terra, pois assim como a forca gravitacional mantém o
satélite em sua drbita, a forca lunar atua sobre o oceano, oca-
sionando movimentacoes em seus mares. O corpo do oceano
¢ atraido pelo corpo da lua.

Oimaginario da Poro'roka, serviracomo metafora paraabordar
aideia do corpo que se expande e que provoca um estrondo.
Trabalho essa constelacao de imagens das aguas para com as
relacoes pedagogicas e artisticas; o encontro do rio com o mar
que sugere intercessoes: onde a arte educa e 0 ato de educar
€ uma arte, no qual estes provocam o crescimento, a grande
onda, um grande acontecimento.

A pesquisa evoca a apreciacao das aguas, com referéncia de
sentimentos oceéanicos (FREUD, 1930-1936). Nos quais tomo
como ponto de partida a ideia e relacao de corpo imanente e
corpo emdevir, para construir a narrativa de devir oceanico do
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corpo, de um momento do deleite da experiéncia corporea, de
experimentar formas de existéncia e de serelacionar com outros
corposeseussentidos, afimde que provoque esse sentimento
de se pertencer aum todo: do sentimento primario e uterino.

Omarnuncaéomesmo, ele é oacaso, o atoinaugural doinédito,
espaco da experiéncia uterina e do pré-linguistico, através do
rarefeito dos sentidos, dos desaparecimentos e diluigoes. E
conhecerseualfabeto é essencial: no mar morremos um pouco.
“Aloucura do mar e das ondas, em todas as suas mobilidades a
cadavez que ha producao, isto &, engendramento de relagoes
inéditas da existéncia”(LINS, 2008, p.71).

E necessario que uma causa sentimental, uma causa do coracéo
setorneuma causaformal paraque aobratenhaavariedade do
verbo, a vida cambiante da luz. (BACHELARD, 1997, p.1)

O tratado de aguas fluviais e oceanicas estabelecido, tem sen-
tido de imaginagdo material (BACHELARD, 2018, p.1), que pro-
poe forgas imaginantes que efetivam estudos filosoficos para
criacdo poética. E necessario nos afastarmos dos imaginarios
superficiais daagua, paraadentrarmos em seus aspectos mais
profundos e substanciais. Uma quantidade de imagens pode
gerarideias, novos signos que nao se explicam essencialmente,
mas indicam nossa forca de existir e o seu efeito sobre nosso
espirito, pelos efeitos imaginantes. “Asimagens sao as proprias
afecgoes corporais”(DELEUZE, 2002, p.87).

Umainquietagao se esparrama: sentimentos oceanicos(FREUD,
1930-1936, p.12). Freud os define como a sensacgao de eterni-
dade e pertencimento. Esse sentimento seria a fonte primaria
de todas as religioes e se atribui a nossa memoria uterina, na
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concepcgao de que o feto enquanto se desenvolve no Utero de
suamae, antesde formar suaindividuagao(psiquica/pds-parto),
estaria imerso no sentimento oceanico. Ele e sua mae sao um
sO, numa percepcao de que tudo é ele, e tudo ele €.

A partir dessa busca de corpo e sentidos de existéncia, busca
de eternidades momentaneas, memaoria uterina e sentimentos
oceanicos, encontra-se a capacidade do acolhimento. Gestar
como um ato de resisténcia a abordagem do corpo negligen-
ciado, invisibilizado e penitente dentro do contexto social, onde
asordens conservadoras e aniquiladoras reprimem e reduzem
nossos sentidos de viver. Desse modo nos tirando a alegria do
que é experimentar o mundo e a propria experiéncia humana e
corporal. Enocorpo que comeca a primeira experiéncia de ser
guem somos. E é“fazendo corpo”, que avancamos para outras
possibilidades de existéncia.

Ferenczi (2011) se obstina a trazer o retorno ao Utero materno
como centro dereflexao de construcoes simbolicasentreaon-
togénese e filogénese, através do ensaio intitulado pela figura
da Talassa, que namitologiagrega, € a personificacao domar, e
mae de todos os seres maritimos. Nesse ensaio, o psicanalista
reflete sobre a construcao do ato sexual, que se pressupoe pela
repeticao do desejo priméariodoretorno ao Utero, onde atensao
libidinal se concentranagenital, ou seja, o coito e aintencao de
retorno ao Utero (FERENCZI, 2011, p.299).

Ao indagar a partir da filogenética, Ferenczi interpela que o
nascimento trazuma construcao psiquica que fornece umagé-
nese de simbolos, desde as sensacgoes intrauterinas, o nadono
liguido amniotico(como oceanointrojetado no Utero)nos fazendo
propensosarepeticdodoretorno. Nao obstante, Ferenczi(2011,
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p.315)trazum simbolo: aimagem do peixe nadando na dgua, para
exprimir a organizagao psiquica do ato sexual e da experiéncia
intrauterina. Nesse devaneio de regressao, Ferenczi questiona
se esse material simbolico nao tem correlagcoes anteriores a
exemplo do serhumano descender diretamente de um vertebrado
aquatico. Assim, essarepeticaoregressaao Utero, e umaforma
de existénciaaquatica, onde o nascimento representaria para-
lelamente a catastrofe das secas dos oceanos, que obrigaram
0S N0SS0S proprios ancestrais a se adaptarem a vida terrestre.

Avida intrauterina é a Ultima conexao com 0S N0SS0S ances-
trais, onde também se repete a respiracao em sua qualidade
branquial, dentro do corpo materno. O que nos sugere uma
analogia profunda entre o corpo materno e o aceano. Ferenczi
(201, p.317)interpreta que esse simbolismo exprime que, antes
donascimento, o ser-humano é por excelénciaum endoparasito
aquatico. A mae também possui um simbolismo inerente ao
sentido de mae-terra, mae fecunda, terra nutridora, porém o
simbolismo aquatico é ainda mais primitivo, dado aoc momento
gue 0S 0ceanos secaram, e o peixe, langado a terra, precisou
vegetar como parasitaaté se metamorfosear como uma espécie
terrestre. Diz o psicanalista, que muitos mitos sobre acriacao do
mundo representam a terra surgindo dos oceanos, permitindo
umainterpretacao de que essas cosmogonias sao um imaginario
simbolico do nascimento, e tao logo, do maternal, das aguas e
da ciclicidade da existéncia.

Como retornar ao primario? O dissipamento de si(a morte) é a
grande expansao e o grande retorno ao Utero. O retorno metafo-
ricoao utero étambémumretornoao feminino. Compreendendo
gue aancestralidade humanatemumarelacao intrinsecacoma
historicidade de civilizacoes matriarcais, € entendido que esse
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corpo que pulsa, vaiao encontrocomas zonas de intersecoes de
relagdes, contatos e afetos produzindo seu sentido matristico’.

Porém, em tempos contemporaneos a gente lida com novos
desafios capitalistas sobre o processo de subjetivacao do corpo.
Como criar insurgéncias? Suely Rolnik (2019) utiliza a palavra
“cafetinagem”paraabordar como o capitalmoldaas origensdas
nossas pulsoes e interfere como forgamoldavel da subjetividade
humana. A cafetinagem seria tudo o que tira/rouba o individuo
da suaindividualizacao, no sentido da percepgcao e expressao
de simesmo e suas afetacgoes.

“Tratamos 0 oceano como um lugar de despejo, onde jogamos
0 que nao queremos

A superficie

Superficial

Oceano de plastico

Mulher de plastico

Homem de plastico

Sexo plastico

Estdmago e Coragao de plastico

Alogica plastica chegou aoinconsciente
Mas o mundo é governado pelo azul

"

Necessario nos ¢ nascer de novo.”

(SATI, 2018)

A peca Baleia - Manifesto Aqudtico, de Maha Sati(2018)também

1. Relativo as sociedades matristicas que desconheciam a cultura patriarcal
em sua sociedade e cultura.
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abordaas discussoes sobre subjetividade e forcas capitalistas. A
pecatrata-se de umgesto-denuncia sobre a estrutura patriarcal
capitalista e o desequilibrio ecolégico nos oceanos através do
despejo (da produgdo excessiva) de microplésticos. Sob uma
perspectivaecofeminista, apegatambém criaum paralelo sutil
entre as cacas as baleias e a violéncia contra a mulher.

Assim como Rolnik sugere diversasnomenclaturas paraoincons-
ciente colonial capitalistico, aterminologia pode nos servir para
construirum outro sindnimo: inconsciente colonial plastificado,
deumaldgica plastica capitalista que chega em nossas subjeti-
vidades e criagOes de desejo produzindo superficialidades nos
agenciamentos dos nossos desejos.

A psique virou uma espécie de deposito onde
jogamos tudo o0 que nao vai com o status-quo
A exploragao é alogica

E aldgicaé aseparagao

(SATI, 2018)

Suely Rolnik(2019)busca maneiras de alocar o corpoe avidaem
suainstancia de experiéncia auténtica, que nos desprenda das
estruturas colonizadoras e nos devolva o sentido de sujeitos que
serelacionam comomundo das coisas. Aideiade individuo como
umserindividual, se pressupoe recente nahistériahumana, ao
serdemarcada pelainvencao da modernidade e calcadanalogica
cartesiana. Rolnik evidencia que essalogicade separacao do eu
comoobjeto é proveniente de um contexto ocidental, patriarcal,
cristao e heteronormativo, onde nossos desejos sao agenciados
por essas ordens opressoras.
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A psicanalista(p.30)entao nos fala sobre aimportancia de mo-
vimentos de contraculturacomo movimentos de micropolitica.
Em grande parte no ocidente, tais movimentos sao capazes de
produzir desestabilizacao temporaria das tiranias capitalistas.
E através desse debate que seu ponto de partida sera adiscus-
sao darelacao entre capital e a forca vital propria do regime
(ROLNIK, 2019, p.31).

Rolnik (2019, p.33) evidencia a importancia das esferas micro-
politicas como face dadesestruturacao dessanovafase deno-
minada como “capitalismo cognitivo”. Como se da a atuagao de
desestruturar o capitalismo do cerne de nossa subjetividade?
Rolnik diz que essa resisténcia passaria pelareapropriacao do
comum sob uma dimensao estética e clinica. 0 comum seria
definido como campo imanente da pulsao vital e auténtica do
corpo. Para criarmos condicoes de remanejar o desejo, seja
individual, coletivo ou cooperativo, o carater ético também se
torna forca desviante e de reapropriacao ontolégica.

Umainquietacao move aescritadeste ensaio: se ja e um passo
importante reconhecer, como fazem os autores mencionados,
que nao basta resistir macropoliticamente ao atual regime
e que é preciso agir igualmente para reapropriar-se da forga
de criagao e cooperagao ou seja, atuar micropoliticamente -,
reconhecé-loracionalmente ndo garante agoes eficazesnessa
direcdo. E que a reapropriacado do impulso de criacdo s se
efetua ao incidir sobre as agoes do desejo, de modo a impri-
mir-lhes sua direcao e seu modo de relacao com o outro; no
entanto, taisagoes tendemachocar-se comaregrada politica
de producao dasubjetividade e do desejo inerentes ao regime
vigente. (ROLNIK, 2019, p.35)

CONEXOES: [H]
ENTRE O RIO/MAR E A CIDADE



A psicanalista(2019, p.36-38) expressa que nao é possivel fazer
essa virada apenas de nossa vontade e também nao ha uma
formula pronta. E necessario um modo de resisténcia na inter-
cessao dos modos de producao material e subjetivo, e termos
uma auto-disciplina. Embora as forgas capitalistas nao surjam
e terminem no individuo, os processos individuais esculpem o
cenario degradante e comum a todos.

Como uma bussola moral (ROLNIK, 2019, 70), pode coexistir o
desejodeumnovorecorte: tornar possivel morrer todo o dia para
ovelhomundo que conhecemos, para que seja possivel construir
um novo. Quando buscamos o real desejo do corpo, ativamos
estados inéditos os quais podemos chamar de “estetizacao do
mundo da vida"(HERMANN,2010, p.135). Para Nadja Hermann,
a experiéncia humana é potencializada pela imaginacao e pela
indeterminacao, gerando uma situacao paradoxal. Umavezin-
sistindo pelo inédito do corpo e, consequentemente, trazendo
rompimento com a ordem pré-estabelecida das coisas, rompe
também com a diferenca entre arte e a vida.

Como tornar estreita a relagao entre a arte e a vida? Haven-
do entrelacamentos onde o corpo é poroso, é atravessavel e
apreende os afetos e percepcoes. Deste modo, o trabalho sob
apoéticadocaorpo, nos sugere uma éticacomaexperiénciaque
irradia o seu saber. Ao serefletirsobre o modus operandis entre
asubjetividade e forcas capitalistas, o fazerartistico precisa ser
negociavel com as estruturas opressoras? Como transformar
praticas educativasem praticas de esperancae de encantamen-
to? Sao perguntas que nos movem a pensarmos onde o desejo
do corpo se imprime. Sejam praticas macro e micropoliticas, a
transformacao seranoelo entre os desejos, através do coletivo.
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Entao, € importante enxergarmos a esperanca como pratica
coletiva. Vou denomina-la como desejo de baleia. A baleia é
uma imagem que nos convida ao mergulho no inconsciente.
Na histaoria infantil de Pinocchio, o personagem reencontra o
pai Geppetto dentro da barriga da baleia, pois foram engolidos.
Na passagem biblica do profeta Jonas, o deus Javé envia uma
baleia para o salvar, pois ele é lancado ao mar por marinheiros,
entao ele permanece por trés dias no ventre do animal. Na his-
téria de Moby Dick, traz como cenario uma luta travada entre
Ahab e Moby Dick, como se o mesmo estivesse lutando com o
desconhecido diante dele.

Abaleiaéumelo metaforico parapensarmos o direcionamento
entre ciclicidade e desejo. Esse animal, potente e pesado, éum
ancestral terreno que fez o caminho de travessia ao mar em
um momento de colapso no planeta. E animal de forca, denso
e profundo. Lida com o peso, mas sabe nadar. Sabe a hora de
darosaltoerecuperarofélego. O quanto podem nos ensinar os
gigantes cetaceos?

Baleias sdo animais resilientes. Ao contrario dos ancestrais
humanos(que sao aquaticos), o ancestral da baleia é terreno: o
Indohyus, que viveuha’52 milhoes de anos. Muito provavelmente
foram os primeiros mamiferos a fugir para o mar. Sera que fu-
giremos para o mar (ou retornaremos), se temos o desejo pela
vida em sua continuacao?

Abaleiatelevaranovamente abeirado mar... venhacomouma
crianga...acriangaquevoceé foieaindaé. Fale qual o seu maior
sonho...qualarealidade que vocé desejadesdeainfancia? Diga
mentalmente ou abertamente... conte sua intencao.

Elaacordou os simbolos.
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Esse simbolo é seu e esta disponivel sempre que precisar.
E asuaaliancacomoinconsciente.

(SATI, 2018)

Aaguacomo elemento de fluidez é, por exceléncia, um elemento
ciclico. Apredilecaode perceberafluidez, naexperiénciade cor-
pos que menstruam, nos convida a experienciar umaintimidade
ciclica. Do intervalo de um dia ao ciclo de um més: lidar com o
ritmo mundano e o interno sao os paralelos que se interpenetram.
Adiantar fichamentos, enquanto a menstruacao esta atrasada,
seriaumexemplo. Poderia o sangue sertodo més um memorial?
das nossas frustracoes? Como a atencao as temporalidades
inconciliaveis podem nos transformar pela relacao de tempos
e aguas internas dos nossaos corpos femininos?

Talentendimento sobre a ciclicidade ressignifica, em nossa lo-
gicalinear, o estagio damorte, que poderia ser o momento apice
do retorno ao Utero, onde nos resta nada a nao ser pertencer
a nutrir a terra, e entao continuar em outras nuances da vida,
sendo a chuva que lava, a planta que cresce. 0 desejo de ser o
todo se torna uma imagem possivel com a morte-vida. Chamo
de morte-vida, ancorado no termo de Clarissa Pinkola Estés
(1994), porque a morte ndo sugere um fim, mas outras formas
e nuances dos ciclos da existéncia, através dos elementos mi-
nerais e vegetais.

Durante a pesquisa e escrita de dissertacao, iniciei como auto
investigacao um diario do ciclo menstrual, conhecido como

2. RICH, Adrienne. Sangre, pany poesia. Espanha: Icaria Editorial, 1986.
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Mandala Lunar®onde, dentro de um calendario solar(masculino),
percebemos a conexao do ciclo menstrual com as lunacoes
(feminino). O objetivo dessa mandala lunar é a percepcgéo das
poténcias dos ciclos externos e internos, em conjuncao desse
trabalho entre masculino e feminino, percebendo as poténcias
das nossas fases de vida com as fases lunares, que sao atribu-
idas a arquétipos como: donzela, mae, feiticeira e ancia, que
nosacompanham emtodaumalunagao, paracomalua, e com
arelacao do proprio ciclo no nosso corpo.

Nessa conjuntura de autoconhecimento, pude perceber como,
por exemplo, eu ficava muito mais produtivanaminhafase pré-
-ovulatdria e mais introspectiva na minha fase pré-menstrual.
Comeceiame questionar sobre a possibilidade doinstrumento da
mandalalunarservircomo base paranossos desenvolvimentos
de metodologias de ensino, nossos trabalhos nas escolas, nas
nossas pesquisas e nas nossas praticas artisticas, paratraba-
Ihar a nossa poténcia ciclica e arquetipica para com o mundo.
Onde é uma porta paraum acolhimento social da menstruacao
e desmistificacao do seu tabu.

Madruga Cunha(2002), em seu artigo Professora-Rizoma, traz
aimagem da mulher professora e a mulher que menstrua, que
lida com sua TPM. Influenciada por Deleuze e Guattari(1995),
essamulher que é umrizoma de mil e uma funcades, “‘como uma

3.Mandala Lunar2021: um caminho de autoconhecimento feminino/ organiza-
caode leve Holthausen e Naila Andrade. - Porto Alegre: Mandala Lunar, 2021.

4. De acordo com as autoras da Mandala Lunar 2021, as palavras “menstru-
acao”; e "lua”; témrelagao etimologica. Na qual "menstruacao” vem do latim
‘mensis’(més), e que érelacionado a’mene”, que significaluano grego antigo.
(HOLTHAUSEN; ANDRADE, 2021, p. 27).
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encruzilhada de fluxos”(CUNHA, 2002, p.158-159). 0 que é entao,
aprofessora-rizoma? E uma figura da disponibilidade, dafecun-
didade afetuosa e da destruicao de paradigmas que intimidam
a vulnerabilidade na experiéncia e no encontro. As professo-
ras-rizomas estao entre nos, cada mulher educadora em sua
particularidade, envolta pelos seus fluidos e dispostas a serem
protagonistas de suavida e de suafuncao, pois“asaladeaulaé
o palco, elaatrama.”(CUNHA, 2002, p. 160).

O ato de lecionar e as desigualdades de género tém suas rela-
cOes estritas. hooks (2017) sugere sobre como o patriarcado
obstina até mesmo as escolhas profissionais das mulheres,
assim obstina também aquelas que atuarao na pratica de pro-
fessora, as, indesejavelmente, inteligentes. Esse pressuposto é
um cendrio comum. E visto que no Brasil, na épocaimperial, era
um requerimento de mulheres professoras serem solteiras ou
viuvas. Ouseja, nao se encaixavamao que 0s homens esperavam
para o papel do matriménio. Entende-se que ser inteligente e
ter conhecimento possuia a qualidade de um ato subversivo,
poisoacessoescolareaeducacaoas mulheres eram exclusos.

Volto em outro olhar paraas simbologias aguosas. O teor aqua-
tico-pedagogico supoe o processo de artista-professora, que
adentraas questoesdo corpofemininoearelacaocomosfluidos
intimos e corporais. Aliado ao conceito metodologico de A/r/
tografia(IRWIN, 2013), questiono se ndo ¢ possivel a criagdo de
uma metodologia menstrual para o ensino das artes, onde se
possa atribuir a qualidade ciclica dos nossos corpos, a partir
da ferramenta da Mandala Lunar. Seria uma maneira de trazer
averdade deumcorpo presente, enquanto mulher e professora,
emseusdisponiveishumores e travessias, atravessando frontei-
ras e desestabilizando estruturas do espaco de aprendizagem.
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As sensacoes, percepcoes sensoriais, retorno ao corpo e dos
sentimentos. Cabe a nos perguntar e refletir: quais sao esses
lugares de conhecimento que negamos? Estudar outras epis-
temologias para aléem daquelas ritualizadas academicamente
se faz urgente. Tecidas e re-tecidas, as historias das mulheres
que fazem e fizeram a educacao como pratica para a liberdade
vém sendo registradas ao longo de tantas escritas.

hooks(2013, p. 25)introduz aimportancia daespiritualizacao na
pedagogiaengajada, entendendo o lecionar como umavocacao
sagrada e praticacuradorae que asalade aulapromoveriauma
terapéutica®. Junto desse paralelo entre ato de lecionar e ato
teatral, olha-se paraatransicao dosrituais sagrados apolineos.
E issonosfaz, justamente, lembrar do sentido da Poro’roka em
poiesis, onde ha essatransicao de ondasentre as aguas fluviais
e a agua dos oceanos. Nao € uma e nem outra, mas produz um
sentido, umasignificancia e estimulo paraalgo em poténcia“de
modo profundo e maisintimo”(hooks, 2013, p. 25)direcionado a
espiritualidade no ensino.

Seriaocampoescolarumlugar de paralelo de templo espiritual,
e a artista-professora o seu xama? Seria a pratica pedagogica
amaxima de uma pratica artistica? A professora, afinal, € essa
atriz/artista?

Quandohooks(2013, p. 31)convidaaos professoresaabragarem
o desafio de se autoatualizarem, nos evoca a importancia de
uma professoraque tenhacomo compromisso o aprimoramento
pessoal e com isso um compromisso ético com a vida. Assim,

5. Conceito do educador brasileiro Paulo Freire que a autora bell hooks toma
emprestado explicitado no livro “Ensinando a transgredir”.
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haanecessidade de existiro comprometimento de sermos pes-
soas que saibam viver em sociedade, ter diariamente o intuito
de buscarmos uma autocura dentro da integridade de ser e as
instancias que participamos em nivel social, espiritual, intelectual
e educacional. “Quando comecamosafalaremsalade aulasobre
0 corpo, sobre como vivemos no corpo, estamos automatica-
mente desafiando o modo como o poder se orquestrou nesse
espagoinstitucionalizado emparticular.[...]"(hooks, 2013, p. 183).

Oqueinquietaaprofessora-rizomaéaaberturadenovosespa-
coshibridos gerativos de tensdes que possam articular sonhos
comastramasbandidas que tracamno tempo avida. Quer que
suaacaosejaconstrutoradelinhasdeintencao que signifiqguem
para alem dela. Sem ser alheia ou contraria contribuicao dos
estimulos que provéem de uma sociedade altamente consumista,
tecnologicamente pragmatica e copista, a professora-rizoma
quer falar da alma e da lama, da linha e da trama, porisso sua
ciéncia € mana, seu conhecimento ¢ arte que se faz da vida.
Gerada da adversidade das tensdes que enfrenta, ela cré na
coragem que tudo transforma, cré na superacao de uma edu-
cacao que limita corpos, cré no espirito que estano centro de
tudoonde ndohénada. Crénatramamana!(MADRUGA CUNHA,
2002, p. 167)

Emumoutroolhar paraassimbologias aquosas. A professoraque
menstrua e lidacomseus fluidos é o sumo da pedagogiaaquosa.
Ao imergir no processo de artista-professora, que adentra as
questoes do corpo feminino e arelagao com os fluidos intimos,
aguasinteriores e corporais, podemos nosaliarao conceito me-
todoldégico de A/r/tografia, como um lugar-entre, assim mesmao
como o imaginario simbolico que constitui a Pororoka. Apesar
dasrelacoes de historicidade e género onde essa professora foi
inscrita, é possivel enxergar diversos potenciais criativos. Essa
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mulher que lidacom seu proprio corpo através dos fluxos, seus
ciclos, as luas e seus humores. Que faz arte, pesquisa, leciona,
¢ o propriocerne de umapedagogiaaquosa. Ao trazeradimen-
saodafluidezdentrode salade aula, essa perspectivaencoraja
olharmoscomoafigurada professoraéimportante namediacao
de expansao do corpo no contexto escolar, comecgando por ela
mesma. “[...] por que a mulher € um mar e o0 mar um imenso
impessoal feminino onde lutam, intricados um no outro como
serpente sobre serpente, dobra sobre dobra, lado sobre lado,
onda sobre onda.”(DIDI-HUBERMAN, 2003).
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A escolha pelo formato de ensaio visual visa expor experimentacoes
a partir de video-correspondéncias trocadas pela dupla de artistas
pesquisadores durante o periodode 3a27de outubrode 2022, entrea
Baia de Todos os Santos(Salvador-BA)e a Baiade Luanda, em Angola.
Interessando, portanto, a producao de uma investigacao plastica e
textual colaborativaemtorno de temas como relacoes afro-atlanticas
paracorpos dissidentes e migrantes, escrita de si e autoficcao como
forma de se corresponder.

Palavras-chave

escrita de si; autofic¢do; travessias afro-atlanticas.

NAVEGAGOS EATRE LUANDA E SALUADOR

Marcio Junqueira
PPGAV/UFBA

Rafael Amorim
PPGAV/UFBA
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11DE OUTUBRO DE 2022

morar proximo ao mar,
depois de 29 anos vivendo
longe das praias cariocas,

me faz lembrar que marintimo
foi o primeiro nome-desejo
de um livro que nunca
publiquei. eram poemas
sobre o luto, mas que
ficaram la

em 2015.

FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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13 DE OUTUBRO DE 2022

todas as instituicoes sao racistas.
morar longe do mar nao era s6 uma condicao geografica.

numa cidade conhecida mundialmente pela sua orla, morar
longe do mar era permanecer longe do mar a partir de projetos
de exclusao: dos 6nibusinspecionados aos fins de semana, até
0 Ccasoemque o casal branco acusou um rapaz preto de roubar

apropria bicicleta.

permanecer proximo ao mar parece estarimplicado numalégica
racistaque moldaageografiadas capitais. eles querem proteger
0 mar da gente, por acaso?

[H’i? FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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07 DE OUTUBRO DE 2022

quando vocé abre o grindr aqui, aparece uma mensagem com
dicas de protecao.

nacaparecem as distancias das pessoas e oapp temumatrava
para prints. o grindraqui tem 20 pessoas e depois vocé ja tano
congo. literalmente. 0s boys de kinshasa ou porto principe.

CONEXOES: LH]Z]
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05 DE OUTUBRO DE 2022

meu amigo,
olhar pelajanela tem sido
tentar te encontrar

depois do horizonte.

['H[} FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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12 DEOUTUBRO DE OUTUBRO DE 2022

durante a discussao de um poema

um dos alunaos citou um ditado ubuntu:
eu sou porque n0S SOoMos.
acheibonito e inesperado

aquelalembranca ali.

CONEXOES: ['BE
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27DE OUTUBRO DE 2022

terca, na entrevista com o kaio carmona, o ismar falou desse
signodoimprevisto, imprevisivel, naexperiénciaaquiem luanda.
aqui a negritude € outra negociagao. aqui eu sou mais cabrito
ou mestico do que preto. e sou estrangeiro. tudo é filtrado por
iss0. assim que cheguei, hugo me deu a letra de que ja tinha
ouvido angolanos dizerem que os brasileiros queriam vir para
angola paraensinar os angolanos a serem pretos. nao tirei isso
do meu horizonte.

CONEXOES: [H}]
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10 DE OUTUBRO DE 2022

tenho conhecido homens muito bonitos na orla.

ao falarmos sobre praia de nudismo, matheus de simone me
atentou para as figuras dos maresias: aqueles homens que
aparecem com muita frequéncia, expoem seus corpos nus,
sempre em busca de encontro. geralmente andam na faixa de
areia pertodaagua, exibem-se e, como asaves que circulam por
ali, ficam a espera de algum envolvimento. depois disso fiquei
pensando se os maresias também nao seriam esses olhos e
corpos panopticos que se debrucam sobre a balaustrada aqui
do portodabarra, projetando suas sedugoes em turistas desa-
visados e moradores mais despreparados. mesmo vestidos, ha

alia malicia dos maresias.

nao sei seus nomes,

eles tampouco sabem o meu.
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16 DE OUTUBRO DE 2022 22 DEOUTUBRO DE 2022

voCceé ta entendendo o que esta me explicando? me sinto o diabo.

07 DE OUTUBRO DE 2022

abaiadeluandalembraum poucoanossabaiade todos os santos.
mas a nossa é recolhida. a deles € de frente pro oceano.
dizem que se vocé pudesse caminhar direto de luana

até o brasil, vocé chegaria emrecife.
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10 DE OUTUBRO DE 2022

passei atarde desenhando fragmentos de paisagem
que vimos na estrada para cabo ledo. um fruto maduro
de mabok, dois casulos de mukua, um hiace (azul e branco).

uma floresta de embondeiros.

FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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20 DE OUTUBRO DE 1748

condenacao por pecado de sodomia de daniel pereira, 40 anos,
solteiro, vindo da costa da mina - guiné, escravizado por josé
henrique, morou no sertao de guaraibe, batizado navilado santo

antonio. faleceu na prisao quatro anos depois.

26 DE OUTUBRO DE 2022

estar proximo ao mar tem sido pensar sobre quem aqui esteve
antes.

comnomes muitasvezes dados pelos proprios senhores de en-
genho, chego afrancisco(manicongo), domingos(bango), joane,
gaspar...emsuamaioriahomens e rapazes pretos e originarios
que estiveram poraqui, condenados pelo tribunal do santo oficio
por praticarem o ato da sodomia na bahia, entre os 1591e 1703.
amigo, sao essas as bichas que vieram antes da gente. bichas
cuja liberdade esteve comprometida pelo verdadeiro pecado
nefando de dominacao sobre osnomes, aslinguas, as historias
e 0S COorpos dessas pessoas.

CONEXOES: [”LZ]
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24 DEOUTUBRO DE 2022

kinaxixi
mutamba
coqueiros
estrada de catete
palanca

golfez

korea

nova vida.

FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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12 DEOUTUBRO DE 2022

o tempo nublou e ficou fechado até a noite.
nuncaimaginei que fosse sentir frio estando aqui.
agora anoite, o vento passeia e assobia

pelasruas. apracaaquiem frente esta deserta.

0 mar talvez esteja revolto, mas € muito escuro o horizonte.

CONEXOES
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26 DE OUTUBRO DE 2022.

no fim da semana que eu cheguei, fomos em cabo ledo, que €
uma duas horas daqui. areia pérala, falésias ocre, mar prata,
azul azul ao redor. desse lado, o atlantico € um pouco mais frio
que ai em salvador. fomos num bonde de diplomatas. essa foi
a cena aqui: diplomatica e internacional. em algum momen-
to do rolé, me envolvi numa triangulacao entre um diplomata
estadunidense e um diplomata italiano. acabei ficando com o
estadunidense. lindo e travado. travado e safado. sozinhos na
casa dele, eraum cara cheio de camadas. carinhoso, escreve
poemas sobre as pessoas que tém o visto rejeitado. me falou
gue se eu morasse aqui, as coisas seriam diferentes. nem sei.
veio nestante se despedir. trouxe sorvete, depois ficou deitado
nomeu peito. ele € engracado. fala portugues como umlisboeta.
opa! hoje me perguntou que desenho eu faria dele/da gente. eu
falei de uma cena nossarefletida na porta da cozinha. mas que
achava que nao ia consequir desenhar, que era tecnicamente
dificil paramim.insistiu que eu deveriatentar desenhar mesmo

[HH FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

assim. mesmo que nao ficasse muito boa. eu com quarentae um
ele com vinte e oito. é tanta coisa que ta faltando contar, rafa.
estoulevando unslivros produzidos pelo movimento Igbtgi daqui.

26 DE OUTUBRO DE 2022

ouco a voz de meu pai enquanto cozinho feijao, desaprovando
meu processo. ele reclamaria do acumulo de louga suja e a
quantidade de agua para o caldo. no fim, realmente ficou um
tantoaguado. pelomenosacouve e o arrozmantiveram-se bons.
receitade mae. receita de mae também é heranca. farofa com
resto de farinha e ovos brancos temperados com sal, tomate
e salsa. comecei a ler a carta do gustavo caboco. nela, ha uma
foto do cristo redentor coberto por nuvens. ou seriafumaca de
manifestacao indigena? num dia que nao sei qual, ja que a vista
dajaneladaminhacasanao cobriaos cartoes postais. acho que
t6 sempre falando disso, me repetindo. mas essaimagemdorio
dejaneironao me deixou com saudade. acheifoi gostosaaideia
de defumar o cristo. hoje, indo dar aula, ouvi de um moco que a
palavranao voltavazia. a palavra-receita, a palavra-heranca, a
palavra-carta, a palavra-cristo, a palavra-defumacao. a palavra
ja foi dita. como entao volta a palavra? contaminada? forjada?
fundida? aberta. a promessa de que vou passar alguns dias so-
zinho na casa nova me assusta um pouco. ainda ougo 0s ecos
de quem sai pela porta. o piso de madeira estala.

queria alguém para dormir junto.
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03 DE OUTUBRO DE 2022

marcio,

um poema que escrevi ha pouco, diz o seguinte
nos que aqui

estamos

emburacando saudade
reaprendendo a andar
COmo povo recém-nascido
em conflito sem saber

se é choroousorriso

0 que estampa rosto
estandarte da patria

se esse tecido ainda
serve para enxugar nossos rostos
nossas lagrimas e suor
nossa baba estrangeira
ounossabocaaengolir
Com pressa a paisagem
uma boca tao pequena
uma lingua tao travada

se esse tecido é também
epiderme

nosso corpo inteiro

¢ anossabandeira.

CONEXOES: [HH
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27DE OUTUBRO DE 2022.

te deixo uma traducgao

que o ismar fez aqui em angola

a partir de conversas nossas

sobre as bixas da poesia.

homocidio (essex hemphill)

pararonald gibson

o luto nao é figurino.

nao como vestido, peruca

ou os sapatos de salto alto da minha irma.
€ mais escuro que o homem que amo

que vem em minhas fantasias me buscar
numa carruagem prateada de seis cilindros.
caminho pelo porto/calcada

nos sapatos de salto alto de minha irma.
sonhando com ele, seu nome

ainda desconhecido de minha lingua.
enquanto espero

meu principe chegar

de todos os autros homens

FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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exijo pagar por meus beijos.
compro tinta para os meus labios.
meias para minhas pernas.
minhas proprias sandalias de salto alto
e vestidos que me assentam bem.
quando ele chegar,

sei que devo estar bonito.
saberei como amar seu corpo.
postado aqui

no porto/calcada

aprendi a dar prazer aos homens.
ele vai me trazer flores.

ele vai me trazer seda

e joias, que eu sei.

enguanto espero,

Sou eu 0 Unico homem que me ama.
chamam-me “estrela”

porque ouco-lhes

os desejos e sonhos.

mas o luto é mais escuro.

€ uma peruca

gue nao para quieta

na minha cabeca.

CONEXOES:
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O video é parte da pesquisa do projeto de extensao Atelié de Perfor-
mance do Instituto de Artes - UERJ. Viajamos até a cidade de Rio das
Ostras (RJ) para conhecer o rio Jundia e dangar com suas aguas em
lugares especificos: as pontes que atravessam orio. Rioem Travessia
€ um processo de criacao coletiva que utiliza a linguagem do video
para investigar relacoes entre imagens, textos e corpos de aguas. A
travessia dos corpos dangcando sobre e sob as pontes do rio Jundia
inclui a urbanizacao de Rio das Ostras. O rio atravessa a cidade atra-
vessada pelarodovia Amaral Peixoto naregiao que abriga o maior polo
petrolifero do Brasil (Cidade Macag). O que ¢ certo ou errado quando
dancamos sobre o mar? Conexoes dos corpos de agua a margem da
cidade de ostras. Dancas embaladas com os movimentos de escuta
das aguas da cidade, agua sujada pelo lixo industrial e pela falta de
saneamento basico que ha trinta anos polui o rio.

Palavras-chave

rio, travessia, dgua, performance, criagdo coletiva.

M0 EMTRAVESAIN

Atelié de Performance!
UERJ

0 video Rio em Travessia foi filmado durante uma pesquisa de
campo no Rio Jundia, que corta a cidade de Rio das Ostras, lo-
calizadanaregiaodoslagos do Rio de Janeiro, com o objetivo de
pesquisar sua historia, influéncia, especificidades e relevancia
no cotidiano desta cidade. Essa antiga vila de pescadores, que
hoje em dia é constituida por quase 160 mil habitantes, encon-
tra-se em crescimento continuo, devido a sua localizacao na
rota petrolifera do litoral fluminense, imediatamente vizinha a
Macaé e passagem obrigatdria para Campos dos Goytacazes,
as’capitais brasileiras do petroleo”, criando assim um status de
cidade dormitorio. Além de sua localizacao industrial estraté-
gica, Rio das Ostras conta também com um campus da Univer-
sidade Federal Fluminense (UFF), sendo mais um fator atrativo
ao desenvolvimento exacerbado dessa regiao e que acaba por
evidenciaralgumas falhas estruturais como seguranca publica
e infraestrutura urbana de qualidade.’

1. O Atelié de Performance € um projeto de extensao do Instituto de Artes -
UERJ, coordenado por Eloisa Brantes e com participagao de Morgana Martins,
Gislane Machado, Mel Agripino, Vitor Hugo Garcia, Beatriz Brito, Raiane Rocha,
Lua, Daniel Castro, Junior Claudio.

ENTREOR




Abordamos nesta video performance/videoarte a relagao de
coexisténciaeurbanizagao de Rio das Ostras com o Rio Jundia,
aquele que cortanaosoacidadeaomeio, mastambém atravessa,
oumelhor, é atravessado pela BR-106, a Rodovia Amaral Peixoto,
umadas maiores e maisimportantesrodovias do estado. Tendo
em vista essa transformacao das vias e veiculos aquaticos e
terrestres, areconstrucao do comercio/economia local e das
configuragoes socioeconémicas.
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A cidade é visivelmente estabelecida as margens de uma enor-
me faixa de concreto, mas que nao nasceu junto a ela/dela, foi
atravessada, numa agressividade extrativista tao grande que
ouso utilizar a palavra violada. Rio das Ostras era uma vila de
pescadores, 0s quais sustentavamaeconomialocal até meados
doséculo XX, quando nos deparamos com o crescimento no fluxo
darota comercial do petréleo, com a construcao da Petrobras,
em Macaé, nos anos 70.

CONEXOES: 43]
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Arodoviaeoriodividem areasricas e pobres da cidade. Quanto
mais perto danascente, maistenso e perigoso fica seuleito. Pois
nafoz, ao desembocar e se abrir para o mar, ao lado dos quios-
ques lotados, cheios de criancas brincando felizes na beira da
praiade um mar sem ondas, num bairro classe média de casas
tropicais, contrastacom seuleito estreito sob uma ponte baixa
e escura, na qual se enxergam pixos de um comando carente
de atencao, representando acomunidade local, representando
aquele bairro colado ao fluxo caotico de carros, vans, dnibus,
caminhoes, motos, pessoas e bicicletas, vindos sabe-se |4 de
onde a mais de 80 km/h sem nunca parar praao menos observar.
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Percebemos a apreensao dos moradores com a presenca de
estranhos, quem costuma visitar ou apenas perambular por ali?
Somos atravessados com a histéria de um ex presidiario con-
vertido a palavra do senhar, agora sua vida ali € muito melhor.
Mas quem passa por ali?

[m[] FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
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A correria da industrializacao e a comercializagao do tempo
revirou a estrutura da cidade e trouxe agravantes sociais que
nos separamdaverdadeira essénciade viver e estar em comu-
nidade com os outros seres, com a natureza. O estranhamento
num modo de mudar a percepcgao do tempo e espaco naquele
lugar € evidente quando pessoas de uma realidade diferente e
ainda mais caotica se permitem ouvir, sentire responder aquele
ambiente. Tentar conversar com a agua e 0s barcos em vez de
pontes e carros, mas se colocando em contato com a ponte,
numa outra viagem. Quais sao os ritmos que ganhamos e ou
perdemosnessaconstante mudancade territorio e urbanizagao?
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ADRENDER GOM TLARAT: MAR

Joyce Delfim
PPGAV/UFBA

Laura Benevides
IDAES/UNSAM (ARG)

Rogério Felix
PPGAV/UFBA

Curada por Joyce Delfim, Laura Benevides e Rogério Felix, a
Mostra Audiovisual Fronteiras & Confluéncias foi realizada entre
osdias 30 de novembroe 2 de dezembro de 2022'. Constituiu-se
pelaexibicao dos sequintesfilmes e videos, distribuidos em duas
sessOes presenciais e namostraonline: Félego Vivo(Associagéo
dos indio Cariris do Poco Dantas-Umari, CE, 2021), Territério
Ocupado(Coletivo Cinema e Sal, BA, 2020), Subsidéncia(Beatriz
Vilela, AL, 2021), Abjetas 288(Julia da Costa e Renata Mouréao, SE,
2021) e NiIshanai: Floresta Futuro (Mi Mawai, AC, 2019) durante
o primeiro dia; e Seo Geraldo: homem de musica e planta (Keila
Sankofa e Sindri Mendes, BA, 2021), Acervo ZUMVI - o levante
da meméria(iris de Oliveira, BA, 2020), Compra-se ventiladores

1. Ainda que planejada para acontecer em dois dias de exibicao presencial
na Escola de Belas Artes/UFBA, de forma simultanea a disponibilizacao dos
filmes no site do Urbanidades, diante das contingéncias do fornecimento de
energia elétrica na regiao, somente foi realizado o primeiro dia de sessao e
debate. Os dias e 2 de dezembro contaram somente com a exibicao online.

FRON




com gambiarras e suas historias (Mauricio Igor, PA, 2021), Uma
entre todas, a origem do mundo(Raiz Rozados, BA, 2020)e Nakua
pewerewerekae jawabelia/ Hasta el fin del mundo/ Até o fim do
mundo (Margarita Rodriguez Weweli-Lukana e Juma Gitirana
Tapuya Marrud, Orinocoamazonia - Colémbia/Brasil, 2019) na
segunda sessao.

A programacao destes videos, produzidos nos ultimos quatro
anos e em estados dasregioes Norte e Nordeste, foi alicercada
nodesejode contribuir paraas discussoes desenroladasao longo
das mesas e sessoes de comunicacoesdo |V Encontro Arte, Ci-
dade e Urbanidades. Tal evento teve como mote reflexdes sobre
urgéncias e emergéncias daarte no espaco publico, diante das
dindmicas geopoliticas que envolvem asregioes mencionadas.

Nesse sentido, as obras ofereceramparao |V Encontro, e seqguem
potencialmente oferecendo paraguemas encontre, ensinamen-
tos valiosos acercadapreservacgao de arquivos(i)materiais, da
defesairrestritadasterras e dguas ancestrais e da transmidiati-
zacaoderegistrosdavida. Evidenciaram também que tao grandes
guanto a sequéncia de crimes socioambientais praticados ao
longo e alem das fronteiras brasileiras, sao as estratégias de
imaginacao, contravencao e revide engendradas.

Nao por acaso, o primeiro debate - mediado pelas curadoras
Joyce Delfim e Rogério Felix, com participacao de Juma Pariri
(Félego Vivo), Lucas Canavarro(Nilshanai- Floresta Futuro)e Ira
Santos (Territério Ocupado) - resvalou em uma conversa sobre
as potencialidades do fazer poético e cinematografico em ter-
ritorios vilipendiados pelo extrativismo industrial e corporativo.
Os trés filmes, gestados em producoes coletivas - de mutirao
-serviram como taticas de mobilizacao, até como documentos

L'HH FRONTEIRAS E CONFLUENCIAS
ANAIS DO IVENCONTRO ARTE, CIDADE E URBANIDADES

judiciais, paraadensar processos de reconhecimento e defesa
dos limites territoriais desde onde falam.

Possivelmente, no segundo dia a discussao a partir dos filmes
exibidosressaltaria o peso doreconhecimento de personalidades
detentoras de imprescindiveis conhecimentos, a exemplo da
gramatica das plantas, do zelo pelas memarias e das agéncias
dos movimentos negros no século XX. Ainda, levaria-nos as
contestacoes quanto a origem e fim do que chamamos “Brasil”
e proporia, atraves de imagens-rituais, a sutura das feridas
patriarcais e coloniais.

Porisso mesmo, a énfase as distintas possibilidades de inter-
vencao do audiovisual nas dinamicas politicas, socioambien-
tais, raciais e de género que atravessam territorios indigenas,
quilombolas e periferias buscou, ao fim e ao cabo, estimular o
ensino-aprendizagem sobre a capacidade de acao, a partir do
campo artistico, em processos de conflito por terrae agua. Con-
flitos esses que témse acirrado, cadavez mais, nesta conjuntura
em gue sofremos as consequéncias desproporcionalmente
negativas dasrevolugoesindustriais subjacentes das propostas
de inovagao tecno-energeética e desenvolvimento planetario.

MOSTRA AUDIOVISUAL L'H]
FRONTEIRAS & CONFLUENCIAS
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Julia da Costa e Renata Mourédo, SE
ficcao, 21117, 2021

FICHA TECNICA

Direcao: Julia da Costa e Renata Mourao

Assisténcia de diregao: Lilian Sara

Direcao de Fotografia: Bruna Noveli

Assisténcia de Fotografia: Cend Laura, Clecia Borges e Caio Augusto
Direcao de Arte: Carolina Timoteo

Figurino: Mariana Veloso, Isabella Kassan, Deborah Gongalves
e Izadora Sobral

Cenografia: Juno e Layla Bomfim

Producao de Arte: Amanda Fletcher e Isabella Kassan
Producao de Objetos: Deborah Gongalves, Juno e Layla Bomfim
Artes Graficas: Layla Bomfim, Joao Marques e Mariana Veloso
Cabelo: Gustavo Miranda, Juliana Santana e Isabella Kassan
Maquiagem: Pretafromake, Isabella Kassan e Derek Profile
Direcao de Som: Clara Cavalcante Bueno

Assisténcia de som: Kleverton Souza e Silverman

Trilha Sonora: Janaina Disfalg, Danilo Grilo, Deniel Diniz,
Thiago Samadhi e Adam Lucas Viana

SINOPSE Mixagem e desenho de som: Adam Lucas Viana
Direcao de Produgao: Neto Astério
Emum futuro distopico, Joana e Valenzafazem umajornadaaderiva por Assisténcia de producao: Larissa Lima
uma cidade nordestina. Através damusica eletronicae trilharuidosa, Producéo Executiva: Filipe Cruz
as personagens, nas andancas pelas ruas, performam o que sentem Producgao de Set: Theresa Menezes, Lucas Menezes e Kaippe Reis
enguanto vivem nessa sociedade tentando entendé-la. Abjetas 288 Continuista: Carolen Meneses
trata sobre territorialidades, identidades e meritocracia, tudo com Montagem: Julia da Costa e Renata Mourao
umtomirénico e se utilizando de elementos alegoricos que dialogam Preparacao de Elenco: Diane Veloso, Marcia Baltazar
com a historia popular de Aracaju. e Jonathan Rezende
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SINOPSE

0 documentario apresenta a historia do ZUMVI Arquivo Fotografico,
sualutaporpreservagao e atrajetoria profissional do fotégrafo Lazaro
Roberto, 0 "Lente Negra', um dos pioneiros da fotografia documental
naBahia. 0 acervo contem mais de 30 mil fotogramas -um precioso e
pouco conhecido conjunto de registros de importantes e definidores
momentos da historia da luta por justica social da populagao negra
naBahia, reunidos desde adécada de 70. Ainiciativa é viabilizada por
meio do Edital Setorial de Audiovisual 2019, com apoio financeiro do
Governodo Estado, através do Fundo de Cultura, Secretaria da Fazenda,
Fundacao Cultural do Estado da Bahia e Secretariade Cultura da Bahia.
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Iris de Oliveira, BA

documentdario, 36, 2020

FICHA TECNICA

Roteiro, Diregdo e Montagem: Iris de Oliveira

Pesquisa: Lazaro Roberto e José Carlos Ferreira

Direcado de Producéo: Daiane Silva

Producao Executiva: Dayane Sena

Direcao de Fotografia: Joao Tatu

Som Direto: Gabriela Palha

Trilha Sonora: Mahal Pita e Leonardo Mendes (VINGARODA)
e Gilberto Santiago

Finalizacdo de Som: David Aynan

MOSTRA AUDIOVISUAL 5“6
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Aacaoseiniciacom aproducao delambes fixados em alguns bairros
da cidade de Belém, os quais apresentavam uma fotografia do meu
ventilador e um anuncio escrito a mao que chamava interessados a
venderem seus ventiladores com gambiarras, assim como as historias
que os acompanhavam. Os ventiladores-gambiarras e suas historias
apresentam uma metaforasobre as estratégias de manutengao de algo
feito abase de improviso para garantir permanéncia sem ter grandes
investimentos. E um reflexo de um vento que assopra as adversidades
econdmicas e sociais que partem da precariedade para solucionar
uma necessidade especifica.

OWPRA-SE VENTILADORES GOM GAMAIARRAY
L SUAG HISTORIAS

Mauricio Igor, PA
videoarte, 826", 2021

FICHA TECNICA

Direcao e Edicao: Mauricio lgor
Filmagem: Gustavo Azevedo
Assistente de producao: Gustavo Azevedo e Geisa

MOSTRA AUDIOVISUAL 5
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SINOPSE

Uma comunidade indigena do povo kariri, situada na Chapada do Ara-
ripe(zonarural do Crato/CE), reflete acerca da dgua: o mito indigena
derecriacdo do mundo junto com as aguas contra o mito desenvolvi-
mentista capitalista de controle das aguas e das corpas humanas e
nao-humanas que habitam o Rio Sao Francisco (Opara).

n
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Associacao dos indios Cariris do Poco Dantas-Umari
e Juma Jandaira, CE

documentdrio experimental, 25°, 2021

FICHA TECNICA

EstaPROFECIA AUDIOVISUAL foi construidano processoindigenade
mutirdo pelos sequintes “félegos vivos™

Realizacdo: ASSOCIACAO DOSINDIOS CARIRISDOPOCO DANTAS-UMAR]
Atuacao: Ana DéboraAlvelinode Souza, AnaAlvelino de Souza, Celiane
Alves, Cicera Paloma Cariri da Silva, Eliane Duarte Julio, Emylli Jas-
mim, Francisca Eliane Cariri, Joedson Nascimento, Juma Jandaira,
MariaClara, Maria Eduarda, Nilza Caririda Silva, Raniele Cardoso, Rosa
Cariri, Suelen Doroth Cavalcante Sobral, Vanda Batista Cariri, Vania
Cariri, Vitor Cariri da Silva e Vitoria Fidelis de Paulo

Direcao: JumaJandaira

Montagem: Gurcius Gwedner

Fotografia: Rodolfo Santana & Luna

Narracao e textos: Edilson Militao

Apoio logistico: Valderi Cariri

Traducgao para lingua dzubukua/kipea: Idiane Crudza Kariri-Xoco6

e Nhenety Kariri-Xoc¢

Legendas eminglés e espanhol: Fré Almeida

Legendagem para Surdos e Ensurdecidos: Festival Corpos da Terra

Legendagem para Surdos e Ensurdecidos embutidos no filme:
Festival Zona de Cinema

Filtros Instagram: Ewe Lem

Apoio: Terreiro das Pretas
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SINOPSE

Video experimental, realizado inteiramente com camera de celular,
parte do projeto UNID@S CONTRA A COLONIZAGAQ: MUITOS OLHOS,
UM SO CORAGAQ, tentativaritual de sanagao das dores coloniais, des-
sasferidasabertas que nosdoematodos, human@s e nao-human@s,
naturezas de Abya Yala.

JARUA DEWEREWEREKAL JAWARELIA
JASTAELEIN DELMONDO
ATED HUDD MUNDD

Margarita Rodriguez Weweli-Lukana e Juma Gitirana Tapuya
Marrua, Orinocoamazonia - Coldmbia/Brasil

video experimental, 16°, 2019

FICHA TECNICA

Direcao: Margarita Rodriguez Weweli-Lukana e Juma Gitirana
Tapuya Marrua

Roteiro: Margarita Rodriguez Weweli-Lukana, Juma Gitirana Tapuya
Marrua e Gurcius Gwedner

Fotografia: Felipe Chamarrabi, Vaneza Vargas, Margarita Rodriguez
Weweli-Lukana e Juma Gitirana Tapuya Marrua

Montagem: Gurcius Gwedner

Atuacao: Margarita Rodriguez Weweli-Lukana,
Juma Gitirana Tapuya Marrua, Dayana Vargas, Hector Reyes
e moradores do Resguardo Indigena Sikuani Guacamayas.

Producao: Juma Gitirana Tapuya Marrua

FRON







NFISHANAL - HORESTA FUTUAL

Kayatibu e Mi Mawai, AC
video-album, 20°, 2019

FICHA TECNICA

Musicos facilitadores: Fabio Lima, Luiz Gabriel Lopes,

Rafael Rocha, Nana Orlandi e Chaya Vazquez

Concepcao Audiovisual: Lucas Canavarro

Captacao de Som: Chaya Vazquez (som direto) e Fabio Lima

(captacao de estudio)

Caémera: Lucas Canavarro, Chaya Vazquez, Alailson Paulino

Kaxinawa(Shane)Douglas Lambert, Gilsa Pinheiro Sales(Tamani),

Iba Huni Kuin, Nana Vasconcelos Orlandi, Rita Dani Sales(Dani)

e Romerito Kaxinawa (Dua Tuin)

Fotografia usadas na edigao: Fabio Lima

Edicao de Video: Lucas Canavarro e Lais Cunha - Cinema Dela

Finalizacao de Video: Filipe Tomassini - Cadenza Filmes

e Micael Hocherman - Cadenza Filmes

Designers: Anja Kocovic e Gabriel Takashi

Mixagem e Masterizacao: Rodrigo Campello - MiniStereo Studio

Concepgao, Coordenacao Geral e Producao: Carou Trebitsch,
SINOPSE Nana Orlandi e Rita Pinheiro Sales Kaxinawa

Coordenacao Financeira: Adriana Nunes - Pérola Azul
0 videoalbum Ni Ishanai - Floresta Futuro € o resultado de uma resi-

déncia artistica Huni Kuin de musica e video que aconteceu na sede
do Kayatibu, noJordao/AC em marco de 2013. 0 material foi produzido
durante o projeto Encontro Mi Mawai e Kayatibu, apoiado pelo edital
[tal Rumos. As musicas mesclam a sonoridade dos cantos tradicionais
Huni Kuin com musicas autorais e caminha do tradicional, que & s6
canto navoz, a sonoridade de violdes, tambores até guitarra.

Consultoria Juridica: Joao Harres
Comunicacao: Rede Chama, Thathi Gurgel, Lana e Michele

Apoio de Divulgagao Etnomidia Indigena: Radio Yandé
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SINOPSE

Ritualizara historia, transformardorem curanos metodos da pajelanca,
fazer falaras memorias, suar, produzir alimpeza, purificagao do corpo,
pintura, historia da Nacao/ Continente. Através da pintura épica do
encontro entre os europeus e 0s povos de ¢4, registrao momento em
que sepultam a bandeira da santaigrejano achamento da nova terra.
A terra virgem como a vagina a ser deflorada e explorada em todas
as formas e riquezas. A historiada Terra € a historia dos homens, das
mulheres e da Terra.

Raiz Rozados, BA

videoperformance, 9, 2020

FICHA TECNICA

Diretora: Raiz Rozados
Produtora: Raiz Rozados
Fotografia: Aline Brune e Raiz Rozados

Imagem Adicional: india Travestindia

Som: Raiz Rozados
Montagem: Inga
Diregao de Arte: Aline Brune e Raiz Rozados
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SINOPSE

Em uma das ultimas casinhas de barro no centro da paradisiaca ilha
de Boipeba, vive seu Geraldo, um dos moradores mais antigos dessa
comunidade e memoria viva de uma Bahia profunda, que resiste e
sustentaseus mistérios. Atraves de seusrelatos, descobrimos porque
musica, reza, e conhecimento ancestral sobre as plantas nao se se-
param, reafirmando o sagrado como fenémeno cotidiano e territorio
daalegria.

Ve

OLU GERALDD - HOMEDY DE JUBIGA L PLANTA

Keila Sankofa e Sindri Mendes, BA
documentdrio, 640", 2021

FICHA TECNICA

Direcao, imagens e edicao: Keila Sankofa

Direcao e producao: Sindri Mendes

Cor: Joao Paulo Machado

Personalidade principal: Geraldo Queiroz dos Anjos
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SINOPSE

Partindo do conceito geoldgico de Subsidéncia, que dizrespeitoaum
afundamento do solo, o filme busca retratar nao apenas o afunda-
mento dessa estrutura material inescapavel aos olhos. Mas também
o afundamento irreparavel, daquilo que nao é visivel, como os lares, a
vizinhanca, o sentimento de pertencimento, as sociabilidades e todo
um territorio de afetos, no qual milhares de pessoas construiram
suas historias.

SUaBIEGI

Beatriz Vilela, AL
experimental, 746", 2020

FICHA TECNICA

Atriz: Gessyca Geiza

Roteiro e direcdo: Beatriz Vilela e Marcus Jose
Direcao de fotografia: Renata Baracho e Joao Dias
Producgao: Rose Monteiro

Captacao de som: Fabio Cassiano

Still: Leonardo Amaral

Montagem: Beatriz Vilela e Renata Baracho

Finalizacao: Pedro Krull
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Coletivo Cinema e Sal, BA
documentdrio, 15'30", 2020

FICHA TECNICA

Jovens de Guarapua: Alisson Jesus, Atila Paixao, Christian Silva,
Deyse Santos, Gabriel Alves, Gabrielly Ferreira, Giovana Muniz,
Graziela Pereira, Guilhnerme Pereira, Joabe Pereira, Kauan Kewen
Santos, Lucas Pimentel, Maria Julia, Messias Santos, Patryck
Pereira e Rodrigo Santos

Direcao geral: Lara Belov

Producao executiva: Cecilia Amado
Coordenadora de produgao: Ira Santos
Educadora/controller: Natalie Hornos
Educadora: Jamile Fortunato

Edicdo e montagem: Alvaro Ribeiro

Making of: Gabriel Teixeira

Design grafico: Manuel Quiroga e Juan Carlos Urrutia
Intercambio educacgao - Instituto Criar: Mariana Campos
Coordenadora de producao da mostra: Natalia Reis
Projecionista e VJ: Davi Cavalcanti(Gairu)

Som da mostra: Cassio Salles

Montagem elétrica da mostra: Trovoada - Vitor Gutierre
Edicao do spot da mostra: André Macedo

Adolescentes da vila pesqueira Garapua investigam a chegada de Assistente de produgao de base: Amanda Lima
empreendimentos turisticos em sua comunidade, refletindo sobre
a preservacao do territério e identidade. O curta foi realizado coleti-
vamente pelos jovens das oficinas "Cinema e Sal", projeto de Cinema
Comunitario e Educacao Popular no arquipélago de Cairu-Bahia.

SINOPSE
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versidade Estadual de Feira de Santana-BA (UEFS). Professor do
Programa de Pos-Graduagdo em Educacao da UEFS(PPGE-UEFS)na
linha’Culturas, diversidade e linguagens’. Membro e vice-coordenador
dogrupode Pesquisa Carta-Imagem(Grupo de Estudos e Pesquisaem
Imagem, Memoéria e Educacgao). Professor pesquisador convidado da
Universidad de Lleida-UdL, naqual desenvolve atividades de pesqui-
sa e extensao. Doutor em Educacao pela Universidade de Campinas
(UNICAMP) em 2018. Mestrado em Educacao pela Universidade de
Sorocaba(2009). Graduagédo em Ciéncias Habilitacao em Biologia pela
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (2002).

w s

AGSOCIACAD DS INDID CARIRIS DO POGD DANTAS-UMARI . ... o

ganizacgao coletiva com finalidade de fortalecimento do autorreco-
nhecimento indigena, valorizacao cultural e melhoria das condigcoes
socioambientais visando a autonomia e o bem estar da populagao
indigena no Territorio Indigena de Pogo Dantas-Umari, situada na
Chapadado Araripe -distrito de Monte Alverne -zonaruraldo Crato/CE.

~
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LinguagensArtisticas, desenvolvido no Laboratoério de Artes Cénicas
do Instituto de Arte/UERJ, coordenado pela Prof2 Dr2 Eloisa Brantes.
Os participantes do projeto sao: Gislane Machado, Mel Agripino, Vitor
Hugo Garcia, Beatriz Brito, Raiane Rocha, Lua, Daniel Castro, Junior
Claudio. Balsistas prodocéncia: Raiane Rocha, Mel Agripino, Victor
Hugo Garcia. Bolsista de extensao: Gislane Machado. Colaboracao:
Profé Morgana Martins. Espaco transdisciplinar de pesquisa, experi-
mentacgao e criacao artistica, as praticas deste atelié de pesquisa e
criacaoem performance situamo artistanamaterialidade do mundo,
explorando a atividade doslugares, ambientes, situagdes e circunstan-

cias que engajam o corpo - percepgao, experimentacao e risco - em
sua dimensao coletiva.




DAROAA ADBAL - s

mo na UFBA e mestra em Artes da Cena pela UFRJ, graduou-se em
Arquitetura e Urbanismo pela PUC-Rio com intercambio académico
na Universidad Politécnica de Madrid (bolsista CNPq - CsF). Escreve,
desenhaeprojetaem papéis, pisos e paredes. Temartigos publicados
em periodicos destinados aarquitetura, ao urbanismoeasartes-em
especial, a performance. Faz e age cidades debrugada nos chaos do
urbano, pensando seus fluxos e matérias.

DEATRAZODRIGUES - e procotors oot e arte e

dora, vive eatuaemRio Grande/RS. Especialistaem Fotografia, Praxis
e discurso(UEL/PR), bacharelem Historia(FURG/RS)e licenciadaem
Filosofia(UFPEL/RS). Pesquisasobreruinas e transformacgdes urba-
nas a partir da fotografia. Sua ultima exposigao individual Inventario
deu origem ao Projeto Inventério, que produziu pelo Procultura Rio
Grande/19, entre 2020 e 2022.

H[MNZ\HI.[U'\érealizadora audiovisual, criticade cinemae doutoranda
em Ciéncias Sociais(UFBA). E curadora daMostra Quilombo de Cinema
NegroeintegraaAssociacao Cultural Mirante Cineclube. Roteirizou e
dirigiu os curtas essas coisas de Cinema(2018), Rock no fim do touring
(2019) e Subsidéncia(2020). Atualmente faz a pré-producao do seu
documentario Recordagoes de um cinema de bairro.

D[uml'\ul][] Duml[] é mestrando em Artes Visuais pela UNESPAR - Uni-

versidade Estadual do Parana - e trabalha com producao ha 15 anos.
E Coordenador Geral da Opera da Serrada Capivara. E co-criador dos
festivais 2030-Acao Educativa e Museu Nas Ruas. Foi Coordenador
Artistico do Festival Psicodalia durante 9 anos. Em sua experiéncia

542 FRONTEIRAS
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jarealizou trabalhos para a Virada Cultural Parana e Cirque Du Soleil.
Atua com o coletivo Mucha Tinta ha 5 anos com produgao de murais
em grande escala e projetos educativos em artes visuais.

OAMICA FLRNANDES VENDRAMINT - vcctiom e mrtes oo e

Universidade Federal do Rio de Janeiro - PPGAC/ECOUFRJ, sob a
orientagaoda professoraEleonoraFabiao. Graduadaem Licenciatura
e Bacharelem Artes Cénicas pelaUniversidade Federal de Ouro Preto.

OOLETIVD CINEMRESAL: . o0 cctsemcsopopr cestinano o

juventudes dasilhas daBahia. Quem conta nossas historias? Valorizar
o territorio, construir memoria, fortalecer vinculos e identidades,
este e o Cinema e Sal. Por meio de encontros e oficinas, construimos
coletivamente producdes audiovisuais para valorizagao da cultura,
historia e saberes das comunidades pesqueiras.

DANIEC CAMPATIA LSOO /MARY v oo progran

de Pds-Graduagao em Artes Visuais - UFBA. Formado em Cinema e
Video pelaFaculdade de Tecnologiae Ciéncias de Salvador/BA, diretor
da Cavalo do Cao Filmes e criador daLambes do Mal.

DU FOMBANUNES - v o

da Universidade Federal do Espirito Santo, pesquisadora em Artes
(LEENA/UFES), bolsista pela FAPES. E Graduada em Artes Visuais
pela Universidade Federal do Espirito Santo (2008). Possui Pds Gra-
duagao em Artes na Educacao pelo Instituto Superior de Educacao e
Cultura Ulysses Bold. Atualmente é Professora da Educacao Basica
da Prefeitura Municipal de Vitoria desde 1995.

ANAISDOIVENCONTRO qul
ARTE, CIDADE E URBANIDADES



s

H.[][U'\ [H[[}m é mestrandano Programade Pos-Graduacao em Design,
Tecnologiae Sociedade no Instituto de Artes da Universidade de Bra-
silia(IdA-UnB), graduada em Design pela UnB ¢ designer, fotografa,
cineasta e pesquisadora da linha Design, Espaco e Mediagdes, sob
orientacao da Professora Doutora Célia Matsunaga.

OARAICLAUGUSTO DE PAULA BONEIN i o cccreve e

lecionae produz. Doutorandono Programade Pés-Graduagaoem Artes
Visuais (Processos Artisticos Contemporaneos) da Universidade do
Estado de Santa Catarina. Integra o grupo de pesquisa "Proposicoes
artisticas contemporaneas e seus processos experimentais"(UDESC/
CNPq), coordenado pelaProf. Dra. Raquel Stolf, investigando processos
de caminhadas, tipos de escrita, redes sociais, internet, proposigoes,
publicagoes e criacao de narrativas. Bolsista UDESC/FAPESC.

OLOGIANNA GADRIELLADANIA - - s e e

dancarina, plantadeira, performer, pesquisadora e poeta. Doutoranda
e Mestra em Dancga pelo Programa de Pos-Graduacao em Danca da
Universidade Federal da Bahia/UFBA. Graduada em Licenciaturaem
Artes Cénicas pela Universidade Federal de Ouro Preto/UFOP. Espe-
cializada em Estudos Contemporaneos em Dancga pela UFBA. Dirige,
atua e produz n'AJuruva(MG/PB/BA). Integra o UMBIGADA - Grupo de
Pesquisano PPGDANCA/UFBA.

“\I[R |.||\”(|; ¢ pesquisadoraeartista. Atuacomo professorade teoriae
histdria da arte nos cursos de graduacgao e pés-graduacao da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Coordena o grupo
de pesquisa Urbanidades, o projeto Bem Comum e forma parte da
dupla Thislandyourland. Suas pesquisas tedrico-praticas transitam
pelostemas: arte e territérios, arte/poder e processos colaborativos.

ElH FRONTEIRAS
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Recentementeintegrouasequipes curatoriais das exposi¢oes Ex-Libris
(2022), Fronteiras e Ficgoes(2022), O livro de artista - processos em
transito(2017- 2019), Ecos do Atlantico Sul(2018-2019) e Nkaringana:
objetos e histdrias em transito (2019- 2020) e idealizou os Ciclos de
debates do Intervalo - forum de arte (2017-2022).

“\I[}u”] [[M[]S vive e trabalha no Rio de Janeiro. E mestre em Artes
pelaPPGARTES/UERJ, onde pesquisouimaginario e sentimentos oce-
anicos paraconstituirdialogos sobre corpo e imanéncia, nas praticas
artisticas e educativas. E integrante do Grupo de Pesquisa e Extensao
Universitaria C.Li.P.ES(Corpo, Linguagem, Politica, Educacao e Sub-
jetividades), vinculado ao IHAC/UFBA. Formada em licenciatura em
Artes Visuais pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
atua como professora de artes, artista visual e dancarina de fusao
étnica contemporanea.

mm I][ “H\”;m['\ éformadaem Cinema, atuana areade audiovisual ha
mais de 16 anos. Possui experiéncia profissional em montagem(9longas
metragens), elaboracao de projetos paraaudiovisual, criacdo de roteiro,
arte-educacgao, fotografia, publicidade, TV e WEB. Pesquisadora do
género Documentario, Cinema Experimental, Arte Contemporéanea,
Midia-ativismo e Cinema Negro.

JUDILSON SIVA SOUIA - e it e et com e

bilitacdo em lingua inglesa e respectivas literaturas. Mestrando em
Educacao, pelaUniversidade Estadual de Feirade Santana-UEFS. Atua
como docente na area da educacao, tendo trabalhado em diferentes
instituicoes de ensino, tanto particulares, quanto publicas(municipais,
estaduais e federais). E integrante do grupo de Pesquisa Carta-Ima-
gem(Grupo de Estudos e Pesquisaem Imagem, Memériae Educagao),
vinculado ao programa de Pds-Graduacdo em Educacao(PPGE/UEFS).
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J[]S[ I]m”.“] ¢ artista e professor permanente no Programa de Pos-
-graduacaoemArtesdaUniversidade Federal do Espirito Santo. Pos-
sui pos-doutorado em Artes(Universidade de Lisboa), doutorado em
Semidtica (PUC-SP) e mestrado em Educacgéao (UFES). Coordena o
Laboratoriode Extensao e Pesquisaem Artes(LEENA/UFES). Realiza
projetos e pesquisas com financiamento da CAPES, CNPQO e FAPES.

J[]Vﬂ[ I][I.l:”\,l atuacomo pesquisadora, curadorae educadoraemarte.
Vive em Cachoeira no Recéncavo baiano. E bacharel em Histéria da
Arte pelaUniversidade do Estado do Rio de Janeiro, mestre em Estu-
dos Avancados em Historia da Arte pela Universidade de Salamanca
(Espanha)e doutorandaem Artes Visuais, nalinhade Histéria e Teoria
daArte, pelaUniversidade Federal da Bahia. Trabalhou como curadora
independente emdiversas exposicoes, das quais destaca: “Limiares”
no Paco Imperial (RJ, 2017, curadoria coletiva); “Transformar, Defor-
mar, Dissipar”na Casa Fiat de Cultura (BH, 2017) e no Centro Cultural
Correios (RJ, 2018); “Suturlar Libertlar” no Centro Municipal de Arte
Hélio Oiticica (RJ, 2019); “Figurar o impossivel” no Palacio das Artes
(BH, 2020/21) - curadoria pela qual ganhou o Prémio Décio Noviello
de Artes Visuais 2020 da Fundacgao Clovis Salgado(BH)-e“Aos pés do
Caboclo, luta"no Centrode Cultura Vereador Manoel Querino(BA, 2022).
Em suas pesquisas académicas e curatoriais recentes, investiga os
modos de serelacionarcomaterranaarte contemporaneabrasileira;
atesedoAntropoceno e seus desdobramentos; e os ecofeminismos.

s

J“HA I]I'\ [}[]Sm nasceu em Curitiba(PR), mas reside em Aracaju onde

realizasuagraduacaoem CinemanaUniversidade Federal de Sergipe
e ¢ editoraerealizadora. Desde 2017 participou de varios projetos den-
troeforadauniversidade, compondo equipes emdiferentes funcoes
dentro do cinema. Hoje se especializa em montagem, mas continua
flertandocomacriacaoderoteirosedirecao. Gostade contar historias.
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Atualmente esté trabalhando na distribuigdo do curta “Abjetas 288",
projeto escrito, dirigido e montado em parceria com Renata Mourao.
Tambem esta no processo de pré-producgao do projeto “Boneca Ca-
reca’, no qual cumpre as funcoes de roteirista, diretora, produtora
executiva e editora.

e

JOMAGITIRANATAPOVAOARUA - <5 et pecpicanors

cénicaeintegraa Associacao Multiétnica Wyka Kwara, o movimento
social nacional Retomada Kariri e a Associagao dos indios Cariris do
Poco Dantas-Umari.

I([”.A SI'\NK[]I:A ¢ artista visual e realizadora audiovisual que exerce

a multidisciplinaridade em espacos institucionais, urbanos, alem de
festivais e mostras de cinema. Reconhecendo as encruzilhadas das
cidades, dastelase dos saldes como territérios aptos parareceberem
outras narrativas pretas nao contadas. Realiza instalacoes audio-
visuais que exibem videos performance, fotos e filmes. Desenvolve
pesquisas sobre memoria utilizando a manipulacao e ficcionalizacao
como um aparato laboratorial que recria imagéticas sobre pessoas
racializadas, operando através das técnicas de fotoperformance,
autorretrato e obras audiovisuais diversas. Indicada ao Prémio PIPA
2021, residente Artistica Artlab x Amplify D.A.I(Brasil - Argentina), a
artista participou de projetos como NAVE Rock In Rio, convidada para
0400 Arte Para(PA), Umséculo de agora-Itau Cultural(SP), Mulheres
que mudaram 200 anos - Caixa Cultural, Festival MUTEK (Argentina e
Montreal), selecionada para o 320 Programa de Exposigdes do Cen-
tro Cultural Sao Paulo, International Film Festival Rotterdam, além
de Diretora artistica do Projeto Direito a Memaria. Possui obras nos
acervosdaColecao Amazonianade Arte da UFPA e Museu Nacional de
Belas Artes. Gestora do Grupo Picolé da Massa - DaVarzea das Artes,
membra da APAN Associacao dxs Profissionais do Audiovisual Negro
e Nacional Trovoa.
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U‘\“M E[N[\I“][S éarquitetaecuradora. Atualmente fazmestradoem

historia del arte latinoamericano pela Universidad San Martin (ARG).
Emsuasinvestigagoesno campo dasartes, transitaentre apesquisa
e praticas colaborativas e curatoriais. Participa da plataforma Bi-
gorna Art desde 2022 como colaboradora de pesquisa e escrita. Foi
co-curadora da mostra audiovisual Fronteiras&Confluéncias (2022).
FoiselecionadaparaoProgramade Formagaoem Curadoria paraarte
em Espagos Publicos do Goethe-Institut (2021-2022) e co-curadora
daocupacao artistica Influxo(2022). Foi co-curadora e mediadora da
plataforma de conversatorios com artistas latinoamericanos VIRTU-
AL STUDIO VISIT (2021). Foi colaboradora na série de conversatorios
Nuevas condiciones entre casa/usuario/paisaje(2020)organizada pelo
escritorioequatorianotohme studio. Colaboracomo Intervalo-férum
de arte desde 2019 em projetos de residéncias artisticas, dialogos
sobrearte contemporaneae publicacoes. Foiassistente de curadoria
noprojeto International dialogues aboutinsurgences, financiado pelo
Culture Mobility Program, Berlin(2021). Foi co-curadora da exposigao
virtual A excegao e aregra: emergéncias urbanas (2020). Colaborou
coma plataforma Uncool Artist(2020)com pesquisa e escrita de textos
sobre arte e arquitetura.

LLIAN QUELLE SANTOS DE QUEIROZ et oo vmversine

Estadual de Feira de Santana, Coordenadora do Grupo de Pesquisa
Estudossobre Desenho, Ciénciae Producaodo Conhecimentovinculado
ao CNPQ; Orientadora do Plano de Trabalho “Desenhando memédrias
de Feira de Santana: imagem, patriménio e historia do urbanismo
local”- PROBIC/UEFS.

“J[}I'\& [[H[S ¢ artista e pesquisador. Possui graduacdo em Artes
Interdisciplinares(IHAC/UFBA)e é mestre em Artes Visuais pelo Pro-
gramade Pds-Graduacao em Arte Visuais da UFBA. Membrodo grupo
de pesquisa Urbanidades (PPGAV/UFBA). Atua no campo das artes

HB FRONTEIRAS
E CONFLUENCIAS

visuais, performance eintervengao urbana, participando de projetos
e plataformas colaborativas, publicagoes, exposi¢cdes, mostras e
festivais de arte nacionais e internacionais. Atualmente desenvolve,
conjuntamente com Lucas Lago a investigacao artistica ‘'memorias
situadas: como apre(e)nder com os lugares o que € memaoria?’, com
apoio do AND_Lab, Centro de Investigacao em Arte-pensamento &
Politicas da Convivéncia.

LUIZA GOIMORA PARANKDS GAUALGANTIDEPAVA - -t e

quisadora e professora. Doutoranda pelo PPGARTES/UERJ, mestra
em Artes pelo PPGARTES/UERJ, possui bacharelado e licenciatura
pela UERJ. Sua pesquisainvestigaos modos de experienciar a cidade,
a caminhada como pratica artistica e a fabulagao como mecanismo
poético. Explora meios multiplos como a fotografia, o desenho e a
instalagao, entre outros. Participou de exposigdes no Brasil e no ex-
terior. Foi assistente da critica de arte Gloria Ferreira, auxiliando em
pesquisas de arquivo e projetos (2014 -2020).

MARGELDTERGA-MADA - petcmcor muvmos cetsonescnie

cidade, arte, escrita e fotografia. E integrante do grupo de pesquisa
Urbanidades e mestrando do PPGAV-UFBA. Faz parte do Poro, com
0 qual realizou intervencdes urbanas e impressos, como o cartaz
“Cozinhar € um ato revoluciondrio”(2010). Recebeu o Prémio Brasil
Arte Contemporanea(2011), o Prémio Funarte de Arte Contemporanea
(2012)e o Prémio das Artes Jorge Portugal (2020). Autor dos fotolivros
“Salvadorem suspensdo”(2021)e "Como zelar uma cidade vazia"(2021).
Participou de exposi¢coes em diversos paises.

R

vive em Salvador onde é doutorando no PPGAV da UFBA com projeto
sobre masculinidades negras e homoerotismo. Desde 2005 desenvolve
trabalhos em torno de subjetividades; homoerotismos; escritas de si
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e autoficcao. Autor doslivros”Séabado”(Riacho, 2019); "LUCAS"(Socie-
dade da Prensa, 2015) e “voild mon coeur” (Edigoes MAC, 2010). Atua,
desde 2012, como professorde Literaturasem Lingua Portuguesano
campus XVIIl da UNEB.

MARGARITA RODRIGUEE WEWE-LURARA . o e ot

atriz e artesa, integra o Conselho de Mulheres Indigenas Sikuani Ju-
meniduawa (COMISJU) e o Conselho Nacional de Mulheres Indigenas
de Colémbia (CONAMIC).

T —

Licenciatura em Artes Cénicas da UPN - Universidad Pedagogica
Nacional (Colémbia). Graduada em Artes Cénicas com énfase em in-
terpretacao pela UDistrital - Universidade Distrital Francisco José de
Caldas, Bogota. Mestrado pelo Programade Pds-graduagcao em Artes
Cénicas-PPGAC/UFBA. Suapassagem pelasuniversidades Pedagogica
Nacionalda Colombia, Academia Superior de Artes de Bogota(UDistrital)
ealgumas privadas permitiu que propusesse pedagogias que rompam
comosmurosacadémicos e permitamao estudante aproximar-se de
seus contextos. Tem trabalhado emdiferentes companhias de teatro
edanca.Desde 02003 trabalhano grupo colombiano Vendimia Teatro.
Tem experiénciana educacao social, sindical e de género.

AN SILURDABILIA . e protescors acomian

versidade Estadual do Rio Grande do Sul. Doutora em Artes Visuais,
Enfase Poéticas Visuais no Instituto de Artes da Universidade Federal
doRio Grande do Sul{UFRGS), comestagiojunto a Faculté des Artsda
Université de Picardie Jules Verne(Amiens, Franca). Mestraem Artes
Visuais e Bacharelem Artes Plasticas pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul(UFRGS). Recebeu Bolsa CAPES Mestrado(2002-2004),
BolsaUnesco Aschberge Irish Museum of Modern Art para projeto Re-
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sidéncia de artista(2008)e Bolsa CAPES PDSE Doutorado Sanduiche
(2017). Investiga as conexoes entre arte, cotidiano e natureza a partir
doinfraordinario, especialmente no contexto da natureza fluvial dos
rios Cai e Guaiba.

w

MATHELS GUIMARALS GOSTA < -somncto o rgeniris o e

Universidade Estadual de Feira de Santana, bolsista de iniciagcao
cientifica na area de urbanismo, patriménio cultural e edificado e
suas relacdoes com o desenho, € também artista visual e tem forma-
cao cineclubista pela Vila das Artes de Fortaleza, pensando formas
de construir caminhos pedagogicos que envolvam cidade, com suas
diversasrelagoes e arte.

s

M[\“m[”[] |B[]u e licenciado em Artes Visuais pela Universidade Fe-
deral do Para, Mestrando em Processos Artisticos Contemporaneos
pelaUniversidade do Estado de Santa Catarina. Investiga questoes de
identidades em temas como género, sexualidade, miscigenacao, de-
colonialidade e o cotidiano naregidaoamazonica. Sua pesquisaatual se
relacionaas poéticassobre o corpo afro-amazénico em deslocamento.
Tais processos se desdobram em fotografias, videos, performances,
textoseinstalagoes. Por meio destes, recebeu premiagoes e partici-
poude exposicoesno Brasile emalguns paises naEuropa. Natural de
Belem-PA, atualmente desloca-se entre Belem-PA e Floriandpolis-SC.

MIGHELE LOUTRE SCMIOCME - ot i ccruos oot oo

Universidade de Bologna, Mestre em "Pratica Como Pesquisa" em
Performance na Central School of Speech and Drama (Performance
Practices and Research)e doutoraemteatro pela UDESC. Atualmente
e professoraadjuntado cursodelicenciaturaemartes daUniversidade
Federal do Parana (UFPR - setor Litoral).
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N” MI‘\WI‘“ é¢ uma plataforma de encontros e alianca entre artistas
indigenas e nao indigenas. Mi Mawai, em hatxa kui, significa “musica”
e esse éopontode partida principal paratudo o que desenvolvemos.
Desde 2017 realizamos uma constelagao de atividades, como shows,
discos, filmes, videoclipes, conversas, coberturas eresidénciasartis-
ticas, entre outras, com o proposito de fortalecer e difundir a musica
indigena contemporanea, tradicional, ou ambas. Nessa trajetoria, ja
conectamos artistas, criadores e produtores musicais de diferentes
origens e regioes do pais. Nos nos definimos como um selo musical
transmidia, o que significa que nosso carater transdisciplinar e mul-
tilinguagens se manifesta de forma cada vez mais intensiva.

s w

[ A ———————

duacaoem Arqueologiae Patrimonio Cultural - Universidade Federal do
Reconcavo daBahia(2022), bolsistade iniciacao cientificada CAPES,
pesquisadorado grupo MESCLAS, nalinha de pesquisa Interfaces do
espaco, culturae patriménio, edo grupolmagem, patrimoénio cultural
e memoria, na linha de pesquisa Producao de sentidos, linguagem
e memoria. Graduada em Museologia pela Universidade Federal da
Bahia(2014). Dentre osinteresses de pesquisa: Museologia, patriménio
cultural, territorialidade, memaria e arte urbana.

DIATAN LUDE MOREIRA. 500 vt v o oo

Pos-GraduacaodaUniversidade Federal da Bahia. Artistae pesquisa-
dor, trabalhacomarticulagdes comunitarias, com projetos poéticos de
arte contemporéanea com engajamentos diversos, praticas culturais
comunitarias, ativismo ambientais entre outros.

DCDTO AMORINEIAD - oo o cecur vmmm cenro e e

ra Linguagens e Tecnologias Aplicadas, da Universidade Federal do
Reconcavo daBahia), nadreade Musicae Cultura. Doutorem Compo-
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sicaoMusical pelaUniversidade Federal daBahia(UFBA). Compositor
e artista intermeios.

HMI‘\[[AMUNM € poeta, pesquisador e artista visual interessado em

escritas e praticas artisticas contemporaneas sob perspectivas su-
burbanas e homoafetivas. Vive e trabalha em Salvador, mestrando no
Programade Pds-Graduagaoem Artes Visuais da Universidade Federal
da Bahia (PPGAV - UFBA). Graduou-se em Artes Visuais com énfase
em escultura pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Riode Janeiro(EBA-UFRJ)e é autordoslivros’como tratar paisagens
feridas”(Ed. Garamond, 2021)e “matriménio”(Margem Edigoes, 2021).

umz uﬂzm]”& g artistavisual, visionaria, mulher, indigenaem processo
deretomadaindenitaria, de Abya Yala, atua como fotografa, oficineira,
videomaker, performertrabalhandotambém comarte digitalinterativa,
escritos, desenhos e pinturas. Seu trabalho se foca principalmente
nasvertentesindigena, afro-diasporica e mesticada cultura, povo, no
cotidiano, nos ritos, manifestacoes e lutas populares. Nos trabalhos
autoraisrealiza também uma série de trabalhos colaborativos, ritos-
-performances, ilustracoes, escritos, video-artes documentarios e
trabalhos emrealidade virtual. Em suatrajetoria trabalhou como foto-
grafaeoficineiraem projetos culturaisemaldeias, escolas publicas e
ongs, como realizadora audiovisual participou de festivais nacionais e
internacionais e trabalhou como diretora de fotografiaem documen-
tarios e cinegrafistana TV Kirimuré, fez parte também da residéncia
artistica Afrotonizar.Labem 2021e daexposicao Abre o Olho, Jukula é
Messu, ambas com exposicao online. Em seu trabalho em geral utiliza
aarteeosritoscomo curaemumolharatravés dahistoriae memaorias
embusca paraalcancarassabedorias e tecnologiasancestrais criando
ficcoesvisionarias, nareleiturado passado e naconstrugao de novos
futuros. Atualmente é graduanda em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia.
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DENATA DOURADD LEMOS - e 5 i et inerane

Pesquisae trabalhacom Artes Cénicas, Performance, Cultura Popular
Paraibana, Palhacgaria, Artes Visuais e Audiovisual. Bolsista Capes,
Mestrandaem Artes Cénicas pela Universidade Federal do Acre(UFAC),
Bacharela Interdisciplinar em Artes pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA) e Graduada em Comunicagao Social - Jornalismo pela
Faculdade Catdlica de Macaé (RJ).

w

u[l\”\m []”M” énascidaem Sao Paulo, radicada em Aracaju, € gra-

duada em Cinema e Audiovisual na UFS. Atualmente esta realizando
a distribuicao de “Abjetas 288" em parceria com Julia da Costa onde
fezaroteirizagao, diregcao e montagem. O fazer-cinema de Renatatem
como premissa o tempo e seu tecer visual. Amontagem atua como o
ponto-chave do processo criativo, que bebe de fontes de inspiragao
deumcinemacontemporaneo, trabalhando experimentacoes sonoras
e visuais.

NORERT ALCNANDRE RODRIGUES - <<pccics o e e

(IFNMG), Especialistaem Gestao Cultural (UESC), Graduado na Licen-
ciaturaemArtes Cénica(USP), Agente Socioambiental, Arte Educador,
Diretor Teatral, Pesquisador do Centro de Estudos em Politica e Gestao
do Esporte e Lazer (CEGEL-UESB). Comunidade Teatral Oca Oikos.

u[]l]ulﬂ[] W‘\M[]S ¢ mestrando em Artes Visuais na UFBA, formado

em Cinema pela UFSC e UFF. Artista multidisciplinar, atua na area
cinematografica como diretor, roteirista e sound designer. Artista
visual/sonoro do projeto "Espelho Sonoro". Sua pesquisa atual reside
nacriagcao de musicaeletroacustica e paisagens sonoras com sons e
objetos urbanos no projeto de mapeamento "A Deriva Sonora’.
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uﬂﬂ[um [[HM é pesquisadore y curadore independente. Corem 1R
0576-1. Bacharel em Museologia pela Universidade Federal da Bahia.
Investiga o potencial das imagens da heranca cultural africana em
acervos museoldgicos para experimentacao de praticas curatoriais
interdisciplinares, girando emtorno de questdes que colaborem para
promover autodeterminacao historica. Se interessa pelas relagoes
entre cultura(i)material e arte contemporéanea, operando através da
documentacao, acao cultural-educativa e critica. Recentemente,
colaborou na pesquisa do podcast Terreiros da Memoria(2022) e no
desenho da 102 Cinecip6 (2021). E membro dos grupos de pesquisa
Arqueologia do Sensivel/Facom-Ufba, Djumbai/Unilab e da coletiva
Irmandade Abre Caminhos.

8”\”][“ M[NI][S e um multiartista, tendo como plataforma principal as
artesvisuais. Oriundo de Santarem - PA, estudou filosofia na UFAM -
Universidade Federal do Amazonas, Artes Plasticas na Argentina na
UNLP -Universidad Nacionalde La Platae p6s-graduagao em gestao
cultural. Com mais de 10 anos de trajetoria, Sindri ja participou de
diversas exposicoes, festivais, e residéncias artisticas, no brasil e
exterior, sendo a exposicaoindividual DEVIR no Museo de Arte Contem-
poraneo Latinoamericano-MACLA a mais significativa, consolidando
Sua pesquisa artistica que € atravessada pelo estudo do barroco, o
pensamento magico ereligiosonaculturabrasileira, earelacao entre
humanos e natureza, enviesada poruma profundareflexao filosofica
e politicada contemporaneidade.
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